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Abstract 
Art education for Iran’s teachers in the schooling system—and the lack of a fitting 
philosophical foundation for it—remains problematic. Using an analytical–inferential 
method, this study examines Maxine Greene’s works to outline a perspective for art 
education for Iran’s teachers. The analysis shows that art can play three core roles in 
education: first, in the cognitive domain, it opens new horizons and cultivates the social 
imagination; second, in the moral domain, it fosters wide-awakeness, sensitivity to the 
situation of the other, and intersubjectivity; and third, in the practical domain, it provides 
a basis for social action and engagement in transforming  the prevailing conditions. On 
this basis, an arts-centered curriculum should rest on sustained interaction among a 
philosophy of education, aesthetic experience, and moral responsibility. The practical 
implication is that teachers, grounded in such a foundation, can design transformative 
learning opportunities. Future research can investigate mechanisms for translating this 
philosophical outlook into teacher-education programs and into educational and 
curricular strategies. 
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Extended Abstract 
Art education for teachers in Iran’s schooling system remains problematic. On the one 
hand, the issue stems from the marginalization of the arts under function-oriented, test-
driven policies; on the other, from the absence of clear philosophical foundations to 
explain the “why” and “how” of art education. Using an analytical–inferential method 
and a systematic reading of Maxine Greene’s works, this study seeks to offer a credible 
outlook for the art education of Iranian teachers and to show how the arts—as a legitimate 
mode of understanding and world-making—can provide a basis for transformative 
learning. The article’s focus is not on practical prescriptions but on a conceptual 
formulation of the problem and on clarifying the internal relation among educational 
philosophy, aesthetic experience, and moral responsibility. 

In the first part, through a critical review of the status of the arts in educational systems, 
the article shows that neglecting the qualitative capacities of the arts reduces them to 
decorative activities and weakens their connections with symbolic understanding, the 
cultivation of imagination, and the formation of shared horizons of meaning. In the 
educational context of Iran, this situation converges with educational modernization, the 
dominance of imported models (especially behaviorism and positivism), and a rupture 
with indigenous traditions; in the absence of a coherent educational philosophy, it has 
resulted in theoretical and practical uncertainty in school art education and in teacher 
preparation. 

An analysis of official documents reflects the same void. An examination of the 
Teacher’s Guide for Art in Primary Education—one of the few official texts in this 
domain—shows that the guide offers no clear philosophical/educational grounding and, 
instead of articulating foundations, largely limits itself to lists of general goals and 
activities. Consequently, the relation among aims, methods, and assessment remains 
vague in the context of art education. Even the guide’s explicit reference to an “art 
education approach,” without sufficient theoretical explanation, in practice reinforces this 
ambiguity. 

The article then identifies teacher education as the axis of problematization in art 
education: a shortage of well-trained teachers and the absence of meaningful pathways 
for professional development are among the most significant obstacles to realizing a 
credible approach in art classrooms. A review of domestic studies confirms these 
challenges and shows that, even where acceptable content is formulated, the lack of 
capable teachers and clear preparation models loosens the link between ideas and 
practice; hence the need for a careful appraisal of existing art-teacher education programs. 

To answer the problem conceptually, the article turns to Maxine Greene’s educational 
philosophy. At the ontological level, Greene understands the human being as a subject in 
the making and the world as an open horizon of possibilities; learners and teachers are 
formed in relation to the world and to others, and the arts are among the meaningful ways 
of shaping these relations. At the epistemological level, aesthetic experience is regarded 
as a way of knowing: the arts, by introducing “shocks  to perception and opening new 
possibilities for seeing and saying, awaken perceptual sensibilities and create novel 
pathways for judgment and understanding. At the axiological level, moral/social 
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imagination is central: the capacity to “see the world from another’s perspective,” to build 
intersubjectivity, and to assume responsibility in the public sphere. Taken together, these 
three layers provide a conceptual basis for understanding art education as a process of 
cultivating imagination, moral sensitivity, and social agency. 

The article’s central claim is that a responsible response to the current state of art-
teacher education in Iran first requires a philosophical–educational groundwork on the 
basis of which a credible and warranted view of art education can be formulated. The 
focus on Greene matters because it enables answers to foundational questions of aims, 
principles, and perspectives in art education and moves the field from a state of drift 
toward an ethical–social horizon. Within this framework—and without entering into 
detailed practical recommendations—the article shows how the internal connection 
among educational philosophy, aesthetic experience, and moral responsibility can 
undergird a renewed understanding of art education and redefine the relations of the arts 
with learning, self–other, and the world. 

In conclusion, the article insists that the problem of art education in Iran is, above all, 
a problem of foundations: the lack of a clear philosophical account of what art education 
is and why it matters leads to ambiguity in design and practice. A Greenean reading, as a 
conceptual apparatus, makes it possible to grasp the arts not as the periphery of education 
but as an authentic mode for opening horizons of perception, cultivating social 
imagination, and shaping shared values in the public space—a mode that takes on 
meaning in relation to teacher education and that clarifies the conversation about the aims 
and principles of art education. 
 

  



       80                                                                       ۱۴۰۴بهار و تابستان ، ۲، شماره ۹سال 
 

 

 

 

 
کشاورزیان، صادق؛ باقری، خسرو؛ مهرمحمدی، محمود؛ سجادیه، نرگس و افسانه عبدلی  

در پرتو    یران معلمان ا   یهنر   یت انداز ترب: چشمینآفر از هنر سرگردان تا هنر تحول).  ۱۴۰۴(
 .  ۹۹-۷۷ )، ۲(۹فلسفه تربیت، ینی. گر  ینماکس  یتی فلسفه ترب

  دوفصلنامه علمی ـ پژوهشی 

 
انداز تربیت هنری معلمان ایران در  آفرین: چشم از هنر سرگردان تا هنر تحول

 ١پرتو فلسفه تربیتی ماکسین گرینی

              ، ٥، نرگس سجادیه ٤ی ، محمود مهرمحمد٣، خسرو باقری* ٢صادق کشاورزیان 

 ٦افسانه عبدلی 
 

 چکیده
دار است. این پژوهش  تربیت هنری معلمان در نظام آموزشی ایران و نبودِ مبانی فلسفه تربیتی متناسب با آن هنوز مسئله

اندازی برای تربیت هنری معلمان ایرانی عرضه  کند تا چشمبا روش تحلیلی ـ استنتاجی، آثار ماکسین گرینی را واکاوی می
می نشان  گرینی  دیدگاه  تحلیل  میکند.  تربیت  در  هنر  که  در ساحت  دهد  نخست،  کند:  ایفا  اساسی  نقش  سه  تواند 

های نو و پرورش تخیل اجتماعی است؛ دوم، در ساحت اخلاقی، موجب بیداری گسترده،  ساز گشودن افقشناختی، زمینه
تماعی  شود؛ و سوم، در ساحت عملی و کنشی، هنر بستر اقدام اجحساسیت به وضعیت دیگری و ایجاد بیناذهنیت می
را فراهم می بر تعامل  و درگیرشدن در تغییر وضعیت موجود  باید  برنامه درسی هنرمحور  کارکردها،  این  بر اساس  آورد. 

که   آن است  پژوهش  عملی  پیامد  استوار شود.  اخلاقی  مسئولیت  و  زیباشناختی  تجربه  تربیتی،  فلسفه  میان  مستمر 
توانند  های آینده میآفرین طراحی کنند. همچنین، پژوهشهای یادگیریِ تحولتوانند با چنین بنیانی، موقعیتمعلمان می

 درسی بپردازند.های تربیتی و راهبردهای آموزشی و برنامهانداز فلسفی به برنامهبه بررسی سازوکارهای بازگردانِ این چشم
 آفرین، تربیت هنری، معلمان ایران.هنر سرگردان، هنر تحول واژگان کلیدی:

 

 
مقاله حاضر مستخرج از رساله دکتری نویسنده مسئول با عنوان «تبیین، ارزیابی و بازسازی تخیل اجتماعی در فلسفه تربیتی ماکسین    ١

 گرینی  با تأکید بر عاملیت و مسئولیت انسان و ارائه رهنمودهای تربیت هنری مبتنی بر آن برای معلمان ایران» است.
  ١٤٠٤-٠٦-٣٠انتشار:   ١٤٠٤-٠٦-٠٦پذیرش:   ١٤٠٤-٠٥-٢٢بازنگری:   ١٤٠٣-٠٥-١٢دریافت: 

تعلیم٢ مبانی  گروه  دکتری،  ایمیل: دانشجوی  مسئول).  (نویسنده  ایران.  تهران،  تهران،  دانشگاه  وتربیت، 
Sadeq.keshavarzian@gmail.com 
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 Mehrmohammadi.ir@gmail.comایمیل: استاد بازنشسته، گروه علوم تربیتی، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران.  ٤
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 afssanabdoli@gmail.comایمیل:  استادیار، گروه علوم تربیتی، دانشگاه لرستان.  ٦
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 مقدمه  
بازگردیم؛ به نقوشی که انسان بر بیایید به سرآغاز تاریخ مصور بشر  ها بیش از ده هزار سال پیش 

کرده غارها حک  «غیرمستقیم» دیواره  و  تصویری  زبانی  با  تصاویر،  این  با  رویارویی  در  رو  روبه  ١اند. 
ای از تخیل، تلاشی برای ارتباط، و کوششی برای مفاهمه است. انسان نخستین، با  شویم که جلوه می

اشکال، میبهره  نمادها و  از  این،  گیری  و  کند؛  بیان  به زیباترین شیوه  را  معنا و منظور خود  کوشید 
 های هنر است. نخستین نشانه 

می هنر  به  بنیادینی  ظرفیت  معناافزا،  و  ارتباطی  تخیلی،  وجهِ  برای  همین  را  آن  که  بخشد 
سازد. هنر همچون  های اخلاقی، اجتماعی و چندفرهنگی، ضروری میویژه در ساحت، بهوتربیتتعلیم

تواند امکان درک متقابل، ایجاد بیناذهنیت، و ترسیم جهانی مشترک را فراهم  بخش، میفرازبانی رهایی
های تازه در ادراک جهان، ما را به سطحی از معرفت عمیق رهنمون  بر این، هنر با گشودن افقآورد. افزون

 حاشیه رانده شده است. محور، بهسازی و رقابتشود که در دل سازوکارهای بازاریمی
های هنر غفلت شده، بلکه گاه کاربرد آن به تنها از ظرفیتهمه، در گستره جهانی آموزش، نه با این

بی و  سطحی  چون  ابزاری  عواملی  در  ریشه  وضعیت  این  ایران،  زمینه  در  است.  یافته  تقلیل  بنیاد 
وپرورش مدرن، و غلبه الگوهای وارداتی دارد که به غیاب مبانی نظریِ  ایستایی فلسفی، نوپایی آموزش

 ویژه در تربیت معلم، انجامیده است. منسجم، به 
اندازی معتبر در حوزه تربیت هنری  گاهی نظری و چشماین پژوهش، کوششی است برای یافتن تکیه

گرینی  ماکسین  تربیتی  فلسفه  اساس  بر  ایران  و  ٢معلمان  گام نخست، مسئله دوسویه غفلت  در   .
های هنر در تربیت  شود؛ و در ادامه، ظرفیتبدفهمی نسبت به جایگاه هنر در آموزش رسمی تبیین می
 شخصی، اخلاقی، اجتماعی و فرهنگی بررسی خواهد شد. 

ادعای اصلی مقاله آن است که برای مواجهه مسئولانه با وضعیت آشوبناک کنونی در تربیت هنری  
توان تصویری   تربیتی فراهم آید. بر این بنیان است که می-معلمان ایران، نخست باید بنیانی فلسفی

رو اهمیت دارد که از  موجه و معتبر از تربیت هنری ارائه کرد. تمرکز بر دیدگاه ماکسین گرینی از آن
های تربیت هنری پاسخ داد و  های بنیادین در باب اهداف، اصول و بینشتوان به پرسشخلال آن، می

اندازی مسئولانه و اجتماعی سوق داد. هرچند گستره نظری و سوی چشم این حوزه را از سرگردانی به 
زیبایی تخیل،  زمینه  در  گرینی  گزینتجربی  را  او  معلم،  تربیت  و  این  هشناسی،  برای  مناسب  ای 

 
مقایسه میان ادبیات و فلسفه و زبان خاموشِ نقاشی مضمون کتاب مشهوری است از آندرو مالرو به نام آواهای سکوت که مرلوپونتی  ١

 ) Lacoste, 2021, p. 126لتان مدرن تفسیری بر آن نوشت با عنوان «زبان غیرمستقیم و آواهای سکوت» ( ههای مجلدر یکی از شماره 
٢Maxine Greene  
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را در مراحل بعدی  وجو میجست بازسازی مفهومی  و  ارزیابی  انتخاب، ضرورتِ نقد،  اما این  سازد، 
 سازد. های پیشنهادی دیگر منتفی نمیپژوهش و پژوهش

 
 های آموزشیهای تربیت هنری در گستره نظاممسائل و چالش

های آموزشی، جایگاه هنر به حاشیه رانده شده است؛ امری که تا حد زیادی ناشی  در بسیاری از نظام
اولویت بهاز  دروس  به  سنجشبخشی  بر  تمرکز  و  «کاربردی»  است اصطلاح  استاندارد  و  کمی  های 

)Robinson, 1993; Robinson, 2011(نه رویکرد،  این  فرهنگی  .  حساسیت  و  خلاقیت  تنها 
را تضعیف میدانش از تجربه جنبهکند، بلکه آنآموزان  را  و رمزهای  ها  راز  تربیت، درک  کیفی  های 

 سازد. گرایانه محروم میپذیری اثباتهایی فراتر از سنجشجهان، و مواجهه با حوزه
کند: سیطره ای از عوامل ساختاری و معرفتی اشاره میالیوت آیزنر در تحلیل این مسئله، به مجموعه

دهد؛ غفلت از انواع دیگر هوش و  محور که به «خرد ابزاری» اولویت میدیدگاهی صنعتی و فناوری
های هنری. چنین  محور و سطحی به هنر؛ و دشواری سنجش و ارزشیابی آموزشسواد؛ نگاه عاطفه

نه بهشرایطی موجب می صورت تزیینی و تفننی  مثابه یک امکان شناختی جدی، بلکه به شود هنر 
 . )Eisner, 2002(تلقی شود 

داند. او با اشاره محوری قرن نوزدهم میو علم  ١گراییآیزنر ریشه معرفتی این نگرش را در سلطه اثبات
جمهور وقت ایالات متحده، که خواستار «رنسانسی بزرگ در آموزش» شده  به سخن جرج بوش، رئیس

 ,Eisner(کند که «بدون توجه به هنر، رنسانس چگونه ممکن است؟»  بود، این پرسش را مطرح می

های بنیادین های رسمی و ظرفیتمشی. این پرسش، گویای شکاف ژرفی است که میان خط)3 :1994
 هنر در تجربه انسانی پدید آمده است.

آمیز آیزنر درباره «رنسانس بدون هنر»، یادآور این واقعیت تاریخی است که جنبش  سخن طعنه
نوزایی در اروپا با خیزش ادبیات و هنر آغاز شد؛ اما در اسناد رسمی و اصلاحات فراگیر آموزش عمومی  

ای یا غایب دارند. برای نمونه، در سند  شناسی اغلب جایگاهی حاشیههای اخیر، هنر و زیباییدر دهه
هیچ اشاره معناداری به هنرهای زیبا در اهداف کلان مدارس   در ایالات متحده،  ٢  »۲۰۰۰ملی «امریکا  

 . )Eisner, 1994: 3(شود دیده نمی

 
1 Positivism 

یا همان سند تحول آموزش و پرورش آمریکا که در اوایل دهه نود قرن  )  America, 2000(   ٢٠٠٠آمریکا  منظور آیزنر سندی است به نام    ٢
 مشی اصلاحات آموزشی را تعیین کرده است. بیستم تهیه و خط
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، بر ٢و نلسون گودمن ١های جروم برونردر تأیید همین خلأ است که ماکسین گرینی با الهام از دیدگاه
فقط از طریق ریاضیات و علوم  هایی که نهکند؛ گونههای گوناگون ادراک و شناخت جهان تأکید میگونه 

. گرینی یادآور  )Greene, 2001: 56(آیند  دست میتجربی، بلکه از رهگذر روایت، قصه و هنر نیز به
هایی بنیادین در  پوشی از جنبههای بدیلِ معرفت، به معنای چشماعتنایی به این شیوهشود که بیمی

 تجربه انسانی است. 
در جدول هفتگی  البته، مغفول گنجاندن هنر  از وجوه مسئله است. صرفِ  یکی  تنها  ماندن هنر 

نمی برطرف  را  بنیادی  به چالشمدارس، مشکلات  اسپیرز  گودلیوس و  این،  از  فراتر  هایی چون کند. 
اند  ای اشاره کردهرشتهشکاف میان نظر و عمل، عدم ربط فرهنگی، و ناتوانی در تحقق رویکردهای میان

)Gaudelius & Speirs, 2002( های سنتی معلمان  . همچنین، هوسدن و گیلن بر ضرورت گذار از نقش
 . )Heusden & Gielen, 2015(ورزند تر تأکید میتر و مشارکتیهایی انتقادیهنر به نقش

کند:  زا را معرفی میگرت بیستا با تشخیص بحرانی مضاعف در تربیت هنری، دو گرایش آسیب
آموز استوار است؛ و  که بر فردگرایی شدید و تأکید افراطی بر سوژگی دانش  ٣انگاری» نخست، «بیان

گرفتن تمایزهای فردی، تربیت هنری را به  که با استانداردسازی اهداف و نادیده  ٤انگاری» دوم، «ابزاری
 .) Biesta, 2014(دهد ابزاری برای پیشرفت در سایر دروس تقلیل می

، بر نیاز به بازاندیشی در کارکردهای    ٥آینده آموزش فرهنگ و هنردر گزارش تازه یونسکو با عنوان  
های  تربیت هنری در پاسخ به مسائل معاصر همچون درک تنوع فرهنگی، عدالت فرهنگی، و بحران

. در همین راستا، هومارنیمی و هیلتونن لزوم توجه به  )UNESCO, 2023(جهانی تأکید شده است  
های تربیت  ها در برنامهنسلی، و مشارکت اقلیتوگوی میانهای محلی، گفتموضوعاتی چون فرهنگ

های رایج گذشته، مانند بهبود نمره دروس دیگر از طریق  هنری تأکید دارند، اموری که فراتر از دغدغه
یا نگرش تزئینی و احساس  ,Huhmarniemi & Hiltunen(گیرند  محور به هنر قرار میآموزش هنر 

2023(. 
را بههای پژوهشگران، میبا توجه به دیدگاه بندی کرد که  ای صورتگونه توان مسئله تربیت هنری 

ای از  شود: نخست، مجموعه رفتن آن، عمدتاً از دو منشأ ناشی میحاشیهماندن و به های مغفولریشه 
های تربیت هنری  ها و قابلیتگرفتن ظرفیتها درباره ماهیت هنر؛ و دوم، نادیدهها و مغالطهبدفهمی

 
1 Jerome Bruner 
2 Nelson Goodman 
3 expressivism 
4 instrumentalism  
5 The Future of Culture and Arts Education 
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)Mehrmohammadi & Kian, 2018: 28(ها  هایی دارند، اما تفکیک آنپوشانی. اگرچه این دو وجه هم
 تواند برای تحلیل مسئله مفید باشد.می

گذاران، بلکه برای معلمان پیشرو نیز  تنها برای سیاستها و رفع ابهامات مفهومی نهدرک مغالطه
ها آن است که تفکر، صرفاً از طریق زبان ممکن است و بنابراین، هنر اهمیت دارد. یکی از این مغالطه

از حوزه تفکر بیرون است. مغالطه دیگر، باور به یگانگی روش علمی برای دستیابی به معرفت معتبر  
شود برخی  پندارد، موجب میدرباره جهان است. این نوع نگرش که احساس را از شناخت جدا می

 & Mehrmohammadi(ای غیرشناختی و غیرضروری تلقی کنند  گیران تربیتی، هنر را پدیدهتصمیم

Kian, 2018: 28; Eisner, 1998( . 
بی  دیگر،  به ظرفیتاز سوی  برابر توجهی  در  مانعی مهم  نیز  هنر  متنوع  کارکردهای  و  مثبت  های 

آموزشی   نظام  در  تربیت هنری است. حتی در شرایطی که تغییرات ساختاری و سیاستی  گسترش 
میبه رخ  قابلیتکندی  از  معلمان  آگاهی  میدهند،  هنر  تربیتی  برای  های  مهمی  آغاز  نقطه  تواند 

 آفرین باشد.گیری رویکردی مسئولانه و تحولشکل
دانند و عاملیت خود  های رسمی میاز منظر برخی معلمان که خود را مغلوب ساختارها و سیاست

شود. اما برای معلمانی که به  بخش تلقی میهای رهاییگیرند، تربیت هنری فاقد ظرفیترا جدی نمی
ای برای رهایی روح،  تواند روزنهاندیشند، هنر می) به «تربیت در افق عاملیت» می٢٠٢٣تعبیر باقری (

دیده و برخوردار از بینش  تقویت عاملیت و بازیابی فردیت انسانی باشد. چنین معلمانی، اگر آموزش 
 کار گیرند. های هنر را فهم کرده و آن را در فرآیند تربیت بهتوانند ظرفیتشناختی باشند، میزیبایی

از ویژگی یکی  آیزنر  را چنین میالیوت  میهای مغفول هنر  کودکان  به  هنر  که  امضای  داند  آموزد 
آن فرد میشخصی  هر  یعنی  است؛  ارزشمند  نگاه منحصرها  و  سبک  با  را  بهتواند  جهان  فرد خود 

. این بینش، بنیانی برای پرورش عاملیت و استقلال شخصیت  )Eisner, 2002, Chapter 8(بازنمایی کند  
 در تربیت است. 

که ژان پل شناختی، ظرفیتی مهم برای پرورش اخلاقی دارند. چنانبر این، هنر و تجربه زیباییافزون
می امر  سارتر  بطن  در  اما  است،  متفاوت  کاملاً  چیزی  اخلاق  و  چیز  یک  ادبیات  «اگرچه  گوید: 

. جان دیوئی نیز به نقشی )Sartre, 1949 :62–63(  »١دهیم شناسی، امر اخلاقی را تشخیص میزیبایی
 ,Dewey(داند  داوری و بازکردن چشم ذهن میاخلاقی برای هنر قائل است و آن را عامل رفع پیش

2014: 478(. 

 
1 discern 
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ها،  تواند ما را با تنوع فرهنگویژگی مهم دیگر هنر، تناسب آن با تربیت چندفرهنگی است. هنر می
، معلمان را از خواب عادت  ١قول اسمیت، از طریق «ضربه فرهنگی»ها آشنا کرده و بهها و تمدنزبان

به آشنایی و  بیدار کند  بینجامد  به چیزهای آشنا  روزمره  امور  از  و )Smith, 2002(زدایی  گودلیوس   .
ویژه با محوریت اسپیرز نیز بر این نکته تأکید دارند که «توجه به تنوع فرهنگی در نظام آموزشی، به

با فرهنگدرس هنر، دانش را به ارتباط  کند و اشتراکات میان میراث  های گوناگون ترغیب میآموزان 
 . )Gaudelius & Speirs, 2011: 209(سازد» ها را آشکار میآن

گذارد. از منظر ماکسین گرینی،  بر این، هنر ظرفیتی مؤثر برای تربیت اجتماعی در اختیار ما میافزون
به   را  فرد  که  اصولی  باشد؛  استوار  راستی  و  مراقبت  عدالت،  چون  اصولی  بر  باید  اجتماعی  تربیت 

می دعوت  جامعه  در  اخلاقی  او،  )Greene, 1995: 68, 167, 197(کند  کنشگری  باور  به  هنرها،   .
کاذب مقاومت کرده و زمینه بیداری    و  ٢بخشرضایت آرام  کننده وتوانند در برابر نیروهای منفعلمی

 ٣سازی» ) «هنجاری1984فردی و اجتماعی را فراهم سازند. این شکل از بیداری، با امتناع از آنچه فوکو (
 :Greene, 1995(تواند نمود یابد  ویژه در تجربه زیباشناختی مینامد، نسبت دارد؛ امتناعی که بهمی

135( . 
 

 های تربیت هنری در ایران تبیین مسائل و چالش
با   هنری  تربیت  است،  اخیر  قرن  در  آموزشی  نوسازی  فرایند  از  برآمده  که  ایران  آموزشی  نظام  در 

ویژه الگوهای  سو، غلبه الگوهای وارداتی در طراحی آموزش، بههای مضاعفی مواجه است. از یک چالش
گرا، موجب شده است که جایگاه هنر به حاشیه رانده شود. از سوی دیگر، نوسازی  رفتارگرایانه و اثبات

های بومی همراه بوده و در غیاب یک فلسفه تربیتی بومی، نوعی بلاتکلیفی  آموزش با گسست از سنت
 نظری و عملی در حوزه آموزش هنر و تربیت معلم پدید آمده است.

وپرورش مشاهده کرد. برای مثال،  توان در اسناد رسمی آموزشیکی از نمودهای این وضعیت را می
گاهی  که از معدود منابع رسمی در این حوزه است، تکیه  راهنمای معلمان هنر در دوره ابتداییدر سند  

خورد و تمرکز سند عمدتاً بر مباحث فنی و  فلسفی و تربیتی برای تربیت هنری معلمان به چشم نمی
است   شده  محدود   & ,Radiour, Shapourian, Sharifzadeh, Marzban, Mahdavi(تکنیکی 

Navabsafavi, 2012 ( 
زمینهژرف  ایلایهدر   به  باید  به  تر،  اشاره  باقری، ضمن  داشت.  توجه  نیز  تاریخی  و  فرهنگی  های 

کند که در کشورهای ، تأکید میوتربیتتعلیمشدن و غلبه نگاه اقتصادمحور بر  فشارهای ناشی از جهانی
 

1 culture shock 
2 bland 
3 normalization 
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ایران، عوامل فرهنگی خاص اند. وی معتقد رفتن هنر مؤثر بودهتری نیز در به حاشیهاسلامی مانند 
های  مهری یا حتی تحریم برخی از گونهاست که تلقی فقهی خاصی از دین در تاریخ ایران، سبب بی

 .)Bagheri, as cited in Rezaei, 2015(سازی و موسیقی شده است هنری همچون نقاشی، مجسمه
دیده و متخصص یکی از مسائل مهم در زمینه تربیت هنری در ایران، کمبود نیروی انسانی آموزش 

های جدی نظام تربیت معلم در  برای ایفای نقش معلمی است. منیره رضایی این مسئله را از چالش
توجهی به تربیت  ها نیز بر نبود معلمان ماهر و کم. سایر پژوهش)Rezaei, 2013(داند  قلمرو هنر می

 ;Yasemi et al., 2014; Zolfagharian & Kian, 2014(اند  ای آنان در این زمینه تأکید کرده حرفه

Zamani Darani, 2017(. 
حتی در شرایطی که محتوای مناسب یا برنامه درسی مطلوبی برای تربیت هنری معلمان تدوین شده 

روشن در تربیت آن الگوها و رویکردهای  نبود  توانمند و همچنین  عنوان  ها، بهباشد، فقدان معلمان 
دهند که بررسی دقیق  ها نشان میای معلمان مطرح است. این چالشموانعی اساسی در توسعه حرفه

 های آموزش معلمان هنر، ضرورتی انکارناپذیر است.وضعیت فعلی برنامه
(ازجمله   دیگر  مقاطع  در  مشابه  اسناد  و  ابتدایی»  دوره  در  هنر  معلمان  «راهنمای  سند  تحلیل 

گاهی روشن در فلسفه  دهد که این متون فاقد تکیهها) نشان میهای درسی هنر و راهنمای آنکتاب
جای تبیین مبانی  دهد و در آن، بههستند. مقدمه این سند، انسجام نظری مشخصی ارائه نمی  تربیت

 های کلی هنری بسنده شده است.ای از اهداف و فعالیتفلسفی، صرفاً به ذکر مجموعه 
ابتدایی "تربیت هنری" است. انجام   برنامه درسی هنر در دوره  در این سند آمده است: «رویکرد 

شان تقویت شود،  های هنری در فضایی که کودکان، آزادانه تخیل و اندیشه کنند، حواسدادن فعالیت
شان توسعه یابد و استعداد و  های نهفته هوش و تفکرشان پرورش یابد، عواطف و احساساتظرفیت

 . )Radiour et al., 2012( شود» هایشان شکوفا شود، به "تربیت هنری" منجر میخلاقیت
هایی مهم از رشد کودک تأکید دارند، اما فاقد وجه ممیز یک رویکرد  هرچند این عبارات بر جنبه

مثابه یک نظریه یا مدل مشخص، بلکه اند. اصطلاح «تربیت هنری» در اینجا نه بهتربیتی منسجم
به که چگونه میصرفاً  این است  اصلی  پرسش  است.  کلی مطرح شده  توان میان  عنوان یک هدف 

(فعالیت به«مشغولیت هنری»  هنری»  «تربیت  و  تجربی)  و  اجرایی  فرآیندی دارای  های صرفاً  مثابه 
به چشم  این پرسش در متن سند  برای  کرد؟ پاسخی  برقرار  پیوندی موجه و معتبر  مبانی فلسفی، 

 خورد. نمی
 

 ضرورت مبنای فلسفی تربیتی برای تربیت هنری معلمان ایران
سوی این طیف، فقدان توان بر طیفی گسترده مشاهده کرد؛ در یکمسائل تربیت هنری در ایران را می

برنامه درسی معتبر برای آموزش معلمان قرار دارد، و در   مبانی نظری و فلسفی تربیت هنری و نبودِ 
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درستی اجرا کنند.  دیده و توانمند که بتوانند این نوع از تربیت را بهسوی دیگر، کمبود معلمان آموزش 
این دو وجه، یعنی ضعف مبنا و ضعف اجرا، در تعامل با یکدیگر، به تضعیف کلی تربیت هنری در  

 اند. نظام آموزشی انجامیده
به تبیین یک نظر می در چنین شرایطی،  و پژوهشی، تعیین و  رسد نخستین گام در عرصه نظری 

مبنای فلسفیِ معتبر است؛ مبنایی که بتواند تصویری روشن از تربیت هنری ارائه دهد، اهداف، اصول، 
ای معنادار برای طراحی برنامه درسی و تربیت  عنوان پشتوانهپذیر سازد، و بههای آن را استنتاجو دلالت

 معلمان عمل کند. 
های فلسفی خود چارچوبی برای برنامه درسی شامل اهداف، اصول،  هر دیدگاه تربیتی، بر پایه بنیان

کند، قاب تحلیلی برای فهم مسائل ارائه  های یادگیری و دیگر عناصر فراهم میروش، محتوا، فرصت
مدرن، ابزارگرایانه در برابر غیرابزارگرایانه، یا هایی مانند مدرن در برابر پستدهد و در برابر تعارضمی

 .)Smith, 1992(کند گیری و استدلال میمحور موضع فرایندمحور در برابر فراورده
به  باره، میها در اینفرضکردن پیشهایی درباره هنر، یا روشنهای متفاوت به پرسشپاسخ تواند 

اندازهای متفاوت در تربیت هنری بینجامد. برای نمونه، اینکه آیا هنر دارای ارزش ذاتی  گشودن چشم 
به و  دارد  ابزاری  ارزش  تنها  یا  اهمیت میاست  دیگر  دروس  یادگیری  بر  اثرش  مسیر  دلیل  دو  یابد، 

ای برای  . در نگاه نخست، هنر پنجره) Mehrmohammadi & Kian, 2018(کند متفاوت را ترسیم می
مثابه ابزاری برای پیشرفت  ادراک جهان، درک رمز و رازها و تحقق خویشتن است؛ اما در نگاه دوم، به

 شود. تحصیلی در سایر دروس در نظر گرفته می
آفرین باشند که توانند تحولتنها زمانی می  ١در نهایت باید تأکید کرد که رویکردهای تربیت هنری 

بخش و اجتماعی از هنر نیز باشند.  افزون بر برخورداری از مبانی نظری منسجم، واجد قرائتی رهایی
ذاتی هنر فراتر  وجوی رویکردی اجتماعی برای تربیت هنری که از مسائل دروناین دغدغه، یعنی جست 

های اخلاقی، اجتماعی و انتقادی پاسخ دهد، تا حد قابل  رفته و به نیازهای جامعهآموزشی ما در حوزه
شناختی قابل مشاهده  توجهی در دیدگاه تربیتی ماکسین گرینی و تبیین او از تربیت هنری و زیبایی

 رو، در نوشتار حاضر به آثار او استناد شده است. است. از همین
 

 
محور، بیانگری، حل مسئله خلاق، شناختی، آماده شدن برای دنیای کار را در تربیت هنری مطرح  آیزنر رویکردهایی همچون رشته  ١

ها، اهداف و نحوه نگرش به هنر است که وجه  یابیم پیشفرضبا تعمق در هر کدام از آنها درمی .(Eisner, 2002, Chapter 2) کندمی
تواند به تنوع نتایج و کارکردهای تربیتی بینجامد. برای مثال، رویکرد شناختی هنر را امری صرفاً  سازد  و این تفاوت می تمایزشان را برمی 

  .کندهای سطح بالای تفکر را دنبال می آموزان با هنر، پرورش مهارت عاطفی و احساسی تلقی نکرده و در مواجهه دانش 
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 نقش دیدگاه فلسفی ماکسین گرینی در تربیت هنری  
رسد از رهگذر  شود. به نظر میعنوان فیلسوف تربیت و مربی تأثیرگذار شناخته میماکسین گرینی به 

گونه که های تربیت هنری، آنها و دوگانهتوان در مواجهه با سرگردانیبازخوانی انتقادی دیدگاه او، می
هایی  هایی سنجیده و مبتنی بر دلایل موجه دست یافت و راه) اشاره کرده، به تصمیم١٩٩٢اسمیت (

پرسش به  پاسخ  هستیبرای  عناصر  بررسی  به  ادامه،  در  گشود.  حوزه  این  بنیادی  شناختی،  های 
 .١پردازیم شناختی و تلقی گرینی از تربیت هنری میشناختی، ارزششناختی، معرفتانسان

 
 دیدگاه هستی شناختی و انسان شناختی

از نظر گرینی، آنچه در جهان اهمیت دارد انسان و «شدن» او است. هستی از دیدگاه او محصول  
برخی نیروها یا ارتباطاتی مانند تخیل، نیروهای تولید و ناخودآگاه است. هستی نوعی آفرینش جمعی  

یابد. جهان در نظر او متکثر،  تحقق می ٣(زبان) و انجام دادن (عمل) ٢آید که از راه بازنماییشمار میبه
اندازهایی است که نامعلومی و گشودگی آن، زمینه ها و چشمنسبی و چندبعُدی است و مملو از امکان

کند. از همین رو، ادراک جهان وابسته به تفسیر فردی هر انسان را برای ابتکار و خلق انسانی فراهم می
. در نگاه او، جهان عرصه خلق و امکان است و «همه دارای قدرت خلق  )Greene, 1973: 137(است  

 . )Greene, 2001: 181(جهان هستند» 
 :Greene, 1987(انسان در نگاه گرینی آزاد است و به واسطه این آزادی، در حال «شدن» است  

کند؛  شده و ناگزیر زیست میو با وجود آزادی، در جهانی پرتاب  ٤. او ناتمام، در حال پدیدار شدن )163
این با  است.  نکرده  انتخاب  را  آن  که خود  او میجهانی  بر  آنچه  برای درک  انسان  برای حال،  گذرد، 

 ها، عمل در برابر جبرها و اصلاح کمبودها، آزادی دارد. تفسیر، خلق امکان
مصاحبه در  اجتماعی» گرینی  «تخیل  عنوان  با  آیرز،  با  می  ٥ای  تأکید  نکته  همین  «ما  بر  کند: 

که در جهانی غیرهستهنمی کنیم  انتخاب  اما میتوانیم  زندگی کنیم،  کنیم که در  ای  توانیم انتخاب 
 ).Ayers, 1995(ای، چه کسی باشیم» جهانی تهدیدشده با خطر هسته

 
شناختی است و عمدتاً از رساله دکتری  شناختی و ارزششناختی، معرفتشناختی و انسان های هستی بندی شامل دیدگاهاین دسته ١

اش اقتباس شده است. گرینی خود چنین نظم مفهومی روشنی در ارائه آرای فلسفی  (Abdoli, 2018) «تربیت مبتنی بر تخیل» اثر عبدلی
هستی او  اندیشه  در  که  آنجا  از  همچنین،  انسان ندارد.  و  به شناسی  درهمشناسی  می تنیدهشدت  و  تقلیل  اند  نوعی  را  آن  توان 

 .اندشناسی دانست، این دو حوزه در نوشتار حاضر ذیل یک عنوان مشترک بررسی شده شناسی به انسان هستی
 

2 representing 
3 praxis 
4 emerge 
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شناسد، اما در نهایت انسان را صاحب عاملیت  ها را به رسمیت میگرینی ساختارها و محدودیت
. او بر توانایی انسان برای خروج از خویشتن و همدلی با دیگران از  )Greene, 1995, 2001(داند  می

را قادر می سازد از چشمان یک غریبه ببیند و از طریق  رهگذر تخیل تأکید دارد؛ تخیلی که انسان 
ویژه، گرینی تخیل را گذرگاهی برای شدن در نسبت میان  . به )Greene, 1995: 3(های او بشنود  گوش 

 . )Taliaferro, 1988: 95(داند خود، دیگری و جهان می
 

 دیدگاه معرفت شناختی 
هایی که معناهای فردی  هاست؛ دیدگاه گرا و مفروضات آنگرا و عقلشناسی اثباتگرینی منتقد معرفت

پذیرند دانند و ابزارهایی چون شهود، عاطفه و تخیل را در فرآیند درک حقیقت نمیاعتبار میرا بی
ای که مدعی وجود یک پاسخ  ). او همچنین با فلسفه روشنگری مخالف است؛ فلسفه١٩٩٥(گرینی،  

های  مدرنیسم، فمینیسم و نظریههایی چون پستصحیح برای هر پرسش بود و بعدها از سوی جریان
 .)Odenwald, 2010(انتقادی نیز به چالش کشیده شد 

تنها مسئول ساختن دانش خویش است، بلکه از رهگذر ارتباط با دیگری  در دیدگاه گرینی، فرد نه
 تر دست یابد.تواند شناخت خود را گسترش دهد و به فهمی عمیقمی

شناسی گرینی، باید به دیدگاه او درباره واقعیت نیز توجه کرد. او نه به ایستایی در تحلیل معرفت
های  سری واقعیتثباتی مطلق آن. به باور او، «جهان متشکل از یک کامل واقعیت باور دارد و نه به بی

تجربه ) Greene, 2001: 12(قابل لمس است»   به  با توجه  هر فرد  اما  های زیسته، فرهنگ، شکل  ، 
به را  اینای متفاوت درک میگونهزندگی و تخیل خود، جهان  از  رو، «واقعیت تفسیری است»  کند. 

)Greene, 1998: 21( . 
این تأکید بر تفسیرپذیری، گرینی   از  با وجود  برای همه دیدگاهبا پیروی  انتقادی،  ها  اندیشمندان 

نیست   قائل  یکسان  اعتبار  و  امری  )McLaren & Torres, 1998: 197(ارزش  واقعیت  او،  دید  از   .
 .شده و ایستا که باید برای همیشه پذیرفته شودمشروط، ناتمام و قابل بازسازی است؛ نه حقیقتی داده

دانش همه  دارای چشم گرینی  را  میها  ناتمام  و  محدود  این )Greene, 1988(داند  اندازی  از  رو، . 
ای که به نفی معنا یا اخلاق بینجامد. در نگاه او،  گونه گرا دانست، اما نه بهتوان او را تا حدی نسبیمی

آورند. هنرها  ای از درک جهان را فراهم می، بلکه نحوه )Greene, 1995(اند  تنها محرک تخیلهنرها نه
اند  شناختیرو، دارای نقشی معرفتکنند و از اینهایی در ادراک، آگاهی را بیدار میگاه با ایجاد ضربه 

 که باید در تربیت جدی گرفته شوند.
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 دیدگاه ارزش شناختی 

کند.  های اخلاقی خویش را بیان میصورت مستقیم یا ضمنی، دغدغهگرینی در بیشتر آثار خود، به
گیری در موقعیت، و  در نگاه او، اخلاق با مفاهیم کلیدی اگزیستانسیالیستی مانند انتخاب، تصمیم

آزادی پیوند دارد. هرچند او به اصولی چون آزادی و عدالت،که به ساخت جهان عمومی و خیر مشترک  
اما این اصول نه به کنند، ارجاع میکمک می مثابه  شمول، بلکه به هایی جهانعنوان بخشنامهدهد، 
 اند که باید در موقعیت، از سوی فرد انتخاب، تفسیر و زیست شوند.معیارهایی

تأکید او بر تخیل اخلاقی و اجتماعی که در پی خیر عمومی است، گویای همین نگاه است. گرینی  
.  ) Greene, 1995(کند  در سخنانش، بر ضرورت درک جهان از منظر دیگری برای همدلی با او تأکید می

را نوعی تخیل دارای خودتأمل به تحقق عاملیت اخلاقی  می  ١گری انتقادی او تخیل مطلوب  داند که 
 Greene, as(انجامد. از نظر او، باید بتوانیم کنش خود را بر پایه همدلی با دیگران شکل دهیم  می

cited in Ayers, 1995(  . 
روشنی نمایان است. او مسئولیت را در تخیل  ابعاد اگزیستانسیالیستی اخلاق در اندیشه گرینی به

وسیله مسئولیت فرد  کند که «تربیت اخلاقی باید بهبیند و تصریح میتفاوتی میو عمل در برابر بی
همچنین، یادگیری را امری مبتنی بر . )Greene, 1978: 48(برای حالت بهتری از جهان به اوج برسد» 

 .)Greene, 1978(شمارد داند و آن را بنیان اصلی فهم و تربیت برمیحساسیت اخلاقی می
 

 فلسفه تربیت هنری ماکسین گرینی
توصیف تحلیلمرور  و  بهها  گرینی،  زیباییهای  و  هنری  تربیت  به  که  اخیرش  آثار  در  شناختی  ویژه 

دهد او با تأکید بر تبیینی خاص از ماهیت هنر و تربیت  ، نشان می)Greene, 1995, 2001(پرداخته  
تخیل   تخیل،  مفاهیمی چون  بر  و  است  اخلاقی  و  انتقادی  اجتماعی،  رویکردی  ارائه  پی  در  هنری، 

 کند. های مشترک پافشاری میاجتماعی، مقاومت، بیناذهنیت، فضای عمومی و ارزش
دیدگاه  فلسفی  زمینهعمق  گرینی،  تربیتی  تربیت هنری  های  استنتاج در  و  الهام  برای  مناسب  ای 

های  جای تخیل فردی، جنبهویژه با توجه به تأکید ضمنی او بر رویکردی که بهکند؛ بهمعلمان فراهم می
را کانون هنر می با  داند. چناناخلاقی و اجتماعی تخیل  فعالیت هنری  گرینی درباره اشتغال به  که 

ام  گوید: «من قبلاً گفتهعبارت دیگر تخیل اخلاقی و اجتماعی، میتمرکز بر تخیلی غیرخودمتمرکز، یا به
که در جهانی که تخیل در آن زنده است، مردم توان آن را دارند که از طریق چشمان یکدیگر نگاه کنند 

دهد تا... با چشمان یکدیگر ببینند،  اجازه می و از منظر هم، جهان را دریابند... درگیری با هنر به آنان
خواهم باور داشته  تواند باشد گفتگو کنند... من میبا هم درباره خود، جهان، آنچه هست و آنچه می

 
1 Critical self-reflection 
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تر، آزادتر و افزوده  نامیم، در رویارویی با هنرها ژرفباشم چیزی که بعضی از ما آن را تخیل اخلاقی می
کند:  «زمان ظهور  . گرینی در ادامه این سخن ریچارد کرنی را نقل می)Greene, 2001: 109(شود  می

تواند تنها بر خود متمرکز باشد، دیده است و نمیای نو از تخیل فرا رسیده است، تخیلی که آموزشگونه 
، بلکه در پاسخ و مسئولیت نسبت به دیگری پدیدار ١که معنا نه از ذهنیت خودش تخیلی آگاه از این

 .)Kearney, 1988: 387, as cited in Greene, 2001: 109(شود» می
های او از نسبت میان هنر و تخیل در پیوند با اخلاق و اجتماع  ترین توصیفاین منظر، یکی از دقیق

توان دیگر عناصر تواند جهت رویکرد تربیت هنری معلمان را روشن سازد. از این منظر، میاست و می
تر ترسیم  مانند اهداف، اصول و خطوط راهنمای تربیت هنری را نیز در آثار او بازیافت و تصویری کامل

 کرد.
 

 انداز تربیت هنری معلمان ایران با اتکا به فلسفه تربیتی ماکسین گرینی چشم
دهد.  حال مهم تربیت است که هنر را در کانون خود قرار میتربیت هنری یکی از ابعاد مغفول و درعین

،  تغییراتی بر گیتار آبیو رهاسازی تخیل گونه که گفته شد، ماکسین گرینی در دو اثر اخیر خود،  همان
تواند به رهنمودهایی  کند که با خوانشی متمرکز، میتصویری نسبتاً منسجم از تربیت هنری ارائه می

  رو نهد.  ِ اندازی تازه نسبت به هنر و تربیت هنری پیشبرای تربیت هنری معلمان بینجامد و چشم
تربیت هنری از منظر گرینی، با معنای سنتی آن متفاوت است؛ معنایی که به گفته آیزنر به یک  

بیانگرانه محدود می ارج  )Eisner, 2002(شود  رویکرد صرفاً  به  گاه  گرینی،  تعبیر خود  به  شناسی  و 
سازد، تأکید بر پرسشگری نسبت به هنر  یابد. آنچه رویکرد گرینی را متمایز میصرف تقلیل می ٢  هنری

اندیش است. این همان شیوه اندیشیدنی مثابه فرایند و فرآورده، معناجویی، و گسترش تفکر امکانبه
شده و تکراری زندگی روزمره بیابد هایی برای واقعیت تحمیلی، دادهاست که در پی آن است تا بدیل

)Greene, 1995, 2001( . 
های  سازد تا متفاوت شوند و به حوزهاز منظر گرینی، تربیت فرایندی است که افراد را توانمند می

و   یکتایی  تربیت،  خلال  از  فرد  هر  که  است  آن  شدن،  متفاوت  از  منظور  یابند.  راه  متکثر  معنایی 
کند: «تربیت هنری  فرد بودن خود را کشف و تجربه کند. در همین زمینه، گرینی تصریح میبهمنحصر

ها متمرکز است. این امر، امکان بروز  هایی چون رنگ، صدا، حرکت، و تجربه آنبر کندوکاو در مدیوم

 
1 Own subjectivity 
2 Art appreciation 
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جا  های متعدد برای به)، و روش١های متنوع یادگیری یک هنر (یا یک مصنوعهای بیان، راهانواع شیوه
 .)Greene, 2001: 6(آورد» گذاشتن اثری بر جهان را فراهم می

می آغاز  ادراک فردی و ساحت عاطفی  از  تربیت هنری  گرینی،  نگاه  دیگر ابعاد  در  شود و سپس 
را نیز دربر می تربیت هنری  شناختی و حرکتی  به  او از معلم، نمایانگر نگاه خاصش  گیرد. توصیف 

توانند نه تنها از منظر شناختی و بر اساس قواعد، بلکه با عواطف،  نویسد: «معلمان میاست؛ او می
 . )Greene, 2001 :6(آور با جهان ایجاد کنند» ای شگفترابطه ٢هایشانذهن-نظام عصبی، و بدن

توان قرائتی ویژه از تربیت هنری به دست داد که  مبانی فلسفیِ تربیتیِ ماکسین گرینی، می  هبر پای
تازهافق آمادههای  و  آموزش  برای  میای  معلمان  رویکردی سازی  از  گذار  نشانگر  قرائت،  این  گشاید. 

سوی برداشتی اجتماعی، اخلاقی  توان «هنرِ سرگردان» نامید ـ بهفردگرایانه و منفصل به هنر ـ آنچه می
 آفرین از هنر است. و تحول

، و با توجه به تأکید او بر گیتار آبیو    رهاسازی تخیلویژه دو کتاب مهم او  با تأمل در آثار گرینی، به 
توان کارکردهای هنر  شناسی انتقادی و مسئولیت اخلاقی، میمفاهیمی چون تخیل اجتماعی، زیبایی

 بندی کرد: را در تربیت، در قالب سه محور کلی دسته
تخیل اجتماعی:  .۱ افزایش  و  تربیت هنری ماکسین گرینی،    هنر در مقام پرورش  در دیدگاه 

ای برای پرورش تخیل اجتماعی و برانگیختن  ،  هنر عرصه٣«هنر برای هنر»  هبرخلاف آموز 
های اخلاقی است. در این رویکرد، تخیلِ غیرفردمحور یا اجتماعی جایگاه مرکزی  حساسیت

پیوندهای می به  ناظر  بلکه  که خودبنیاد، بسته و منفصل از دیگران نیست،  یابد؛ تخیلی 
مسئولیت استانسانی،  دگرخواهی  و  توصیف  .پذیری  چنین  را  اجتماعی  تخیل  گرینی 

از آنچه باید باشد [و هنوز نیست] و   ٤اندازهایی ها و چشم کند: «توانایی ابداع دیدگاهمی
تواند] ممکن  مان، در مدارسمان [میهای محل زندگیآنچه در جامعه ناقص ما، در خیابان

 
1 Craft 
2 body- minds 

دانند. در این دیدگاه، «هنر ) هنر را فاقد هر گونه مأموریت و هدف اجتماعی و اخلاقی میParnassianismیروان هنر برای هنر (پ ٣
های شخصی داشته باشد. در آیین «هنر برای هنر»، هیج هدفی جز خود و فراتر از خود ندارد» و باید حالتی بی طرف یا فارغ از گرایش 

گرایانه یا امیدپردازانه ندارد مورد نظر است. به تر است و هنر محض که جنبه اخلاققالب و فرم بیان هنری از محتوا ارزشمندتر و مهم
دانست، دیدگاه «هنر برای هنر» نیز چیز زیبا را فارغ  عبارت دیگر، بر اساس دیدگاه کانت که ذات زیبایی را مستقل از منافع مادی می 

 ,Seyyed Hosseini, 2005, p. 477; Nouri Kotnabi)کند. بنابراین هنر، هدف است نه وسیله از کارکرد، فایده و بیان احتیاج تلقی می 

2006, p. 414) . 
 

4 Visions 
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های  . این نوع تخیل، ظرفیتی است برای بازسازی و اصلاح نقصان)Greene, 1995: 5(باشد»  
از نظر گرینی،   .هایی نو بر مبنای اصولی چون آزادی، عدالت و مراقبت واقعیت و گشودن افق

جدایی یکدیگر  از  اجتماعی  تخیل  و  و  هنرها  پرورش  بسترِ  هنرها  چراکه  ناپذیرند؛ 
میفعلیت فراهم  را  اجتماعی  تخیل  به  همانبخشی  کردهکنند.  تأکید  برخی  که  اند، گونه 

. بر همین  )Spector, Lake, & Kress, 2017( شود»  «تخیل اجتماعی بدون هنر متوقف می
جویانه و صرفاً عاطفی فراتر  کوشد تربیت هنری را از سطحی فردی، لذتاساس، گرینی می

، و غیرخودمتمرکز پیوند دهد؛ تخیلی که به تعبیر  یافتهبرده، آن را به تخیلی اخلاقی، تربیت
و  پاسخ  در  بلکه  فردی،  ذهنیت  درون  از  نه  را  «معنا  و  دارد  تأمل  خود  بر  کرنی،  ریچارد 

 . )Kearney, 1988: 387(کند» وجو میمسئولیت نسبت به دیگری جست
گفت .٢ مقام  در  مرئیهنر  و  بیداری  برانگیختن  بیناذهنی،  انتقادی: وگوی  دیدگاه   سازی  در 

ماند.  جا متوقف نمیشود اما در همانای شخصی و وجودی آغاز میگرینی، هنر از تجربه
هنری صرفاً در سطح لذت فردی یا ابراز عاطفی باقی بماند، به ابزاری برای انفعال    هاگر تجرب

توده میو  بدل  آنوارسازی  می شود.  تأکید  گرینی  که  «بیداری  گونه  به  دستیابی  کند، 
وگو، و  گری، گفتهای شخصی، به پرسشمستلزم آن است که فراتر از دریافت   ١گسترده» 

  ٢های زیباشناختی دست یابیم. او این بیداری را، به پیروی از شوتسفهم مشترک از تجربه
داند؛ نوعی حضور  )، نوعی آگاهی ژرف و هشیاری دائم نسبت به جهان و دیگران می١٩٦٧(

 ,Greene(دارد  فعال در اکنون زیسته که ما را نسبت به واقعیت، حساس و گشوده نگاه می

فهمند  می  ٤فریره  ٣این بیداری را در پیوند با «هشیارسازی»  . راوتینز و ابراهیم)1995 ,1978
گرایی، امید و تخیل، به  گویند که بر پایه کثرتو از امکانی برای پداگوژی انتقادی سخن می

. گرینی با الهام از  )Rautins & Ibrahim, 2011( دارد  ای دموکراتیک گام برمیسوی جامعه
برای نام)، گفت١٩٧٠فریره ( را نه فقط ابزار انتقال مفاهیم، بلکه کنشی  گذاری جهان،  وگو 

نویسد: «[من] هنر را به کشف تنوع داند. او میدرک واقعیت و دستیابی به خیر مشترک می
می وصل  جهان  در  شدن  بیدار  و  جماعت  ایجاد  و  فرهنگی،  دیدگاه  هنرها  کنم... 

تازهچشم ارائه میاندازهای  با آثار هنری  ای در مورد جهان زیسته  آگاهانه  مواجهه  دهند. 
 .)Greene, 1995: 5(شود» آور از چیزهای معمولی میزدایی شگفتاغلب منجر به آشنایی

 
1 wide-awakeness 
2 Schutz 
3 conscientization 
4 Freire 
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واسطه  سازی چیزهایی که بهسازد؛ مرئیسازی بدل میاین دیدگاه، هنر را به ابزاری برای مرئی
های نژادی، طبقاتی و  اند. تبعیضهای مسلط نامرئی شدهساختارهای اجتماعی یا گفتمان
عادت بطن  در  اغلب  میواره جنسیتی  پنهان  روزمره  این  های  شکستن  با  هنرها  مانند. 

. )Abdoli, 2018(خوانند  دیدن جهان فرامیتأملی، ما را به دوباره  هها و ایجاد فاصلوارهعادت
داند؛ مقاومتی در برابر نیروهایی که افراد را به انفعال و  این نگاه، هنر را کنشی مقاوم می

عنوان  دهند. گرینی در پیوند با اندیشه فوکو، از هنر بهدر برابر وضع موجود سوق می  تسلیم
در «هنجاری  امتناعی  می  سازی» برابر  چارچوب،    .)Greene, 1995 :135(کند  یاد  این  در 

به دیدن،  بلکه دعوتی است  انتقال تکنیک نیست،  یا  فقط آموزش مهارت  تربیت هنری 
دانشگفت  به معلمان و  نقد، و دگرگونی. هنر  ریاکاریآموزان میوگو،  ها،  آموزد که چگونه 

را آشکار   )Bagheri, Sajadyeh, & Tavassali, 2010(  ١ها و «تضادهای موقعیت»عدالتیبی
گوید: «باید با  طور که گرینی میهای دیگر را تصور نمایند. همانکنند و در پی آن، امکان

بی و  ظلم  زندگی عینیت،  چرا  وگرنه  کنم،  مقاومت  آن  برابر  در  و  مقابله  عدالتی 
از این منظر، تربیت هنری با نگاهی اخلاقی و    .)Greene, as cited in Ayers, 1995(کنم؟»

رنج به  نسبت  بیانتقادی،  جهان  نمیهای  است.  تفاوت  تغییر  و  ترمیم  پی  در  و  ماند 
رویکرد، میزیبایی این  در  ایده  شناسی  با  ِ زیباییتواند  ) ٢٠١٩(  ٣بوآل  ٢شناسی ستمدیدگان

تر است. دستیابی به  پیوند یابد؛ هنری که در خدمت آزادی، نقد، و ساختن جهانی عادلانه
افق ژرفچنین  درکی  مستلزم  بتواند  هایی،  که  درکی  است؛  معلمان  میان  در  هنر  از  تر 

گرایی و  سطحی ه ای برای یادگیری و دیدن پدید آورد، و تربیت هنری را از ورطهای تازهامکان
 د. زدگی نجات دهتکنیک

اگر پرداختن به تخیل و تخیل اجتماعی، هنر و    های اجتماعی:هنر در مقام آفریننده افق .٣
های اساسی گرینی بدانیم، در ارجاعات متعدد او  ترین موضوعات و دغدغهادبیات را از مهم

کند بینیم که به اموری همچون رؤیا، اتوپیا و آنچه هنوز نیامده اما خواهد آمد اشاره میمی
کند، «به  دهد. چنان که میلر اظهار میگشایی پیوند میو هنرها و ادبیات را با کارکرد افق

هست»، بلکه آنچه را که «ممکن «  توانند آنچه را کهتنها میاعتقاد گرینی، هنرها و ادبیات نه

 
های موقعیت» به عنوان یکی از مراحل پژوهش انتقادی در فلسفه تربیت مورد جستجو و برملا کردن یا «کشف تضادها و تناقض  .١

شده از با توجه به لحن این بخش از رویکرد تربیت هنری استنتاج  .( Bagheri, Tavassoli & Sajjadieh, 2011) توجه قرار گرفته است
خواهد مسائل پنهان را آشکار کند همین  رسد یکی از مراحل تربیت هنری مورد توجه معلمان در موقعیتی که هنر میگرینی، به نظر می

  .ها و تضادهای موقعیت که توسط ایدئولوژی یا روزمرگی پنهان شده استها، گسستکار است یعنی برملا کردن ترَکَ
2 Aesthetics of the oppressed  
3 Boal 
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سو به پیوند عمیق هنر و  . این سخن، از یک   )Miller, 2021(است باشد» نیز نشان دهند»  
ها در برنامه درسی موردنظر گرینی ادبیات با تخیل، و از سوی دیگر، به جایگاه مرکزی آن

افق و  اتوپیایی  این نگاه، حاصل تفکر  با    هگشایاناشاره دارد. شاید  گرینی باشد؛ کسی که 
 ٢هستی و تمنای «شدن»، خود را با عبارت «من ... هستم، اما نه هنوز»  ١اعتقاد به ناکاملی 

. او در تبیین هنرها و تخیل اجتماعی، با تکیه بر دیدگاه ژان  )Pinar, 1988(کند  معرفی می
) سارتر  امکان١٩٧٩پل  بر  تأکید  و  واقعیت)  دل  در  که  مستتر  هایی  و  پنهان  آشکار،  های 

از چشم و ذهن بروکراتیز ها، گشودگیاند، بر افقشده  ما    هها و امور ممکن و محتمل ـ که 
کند. در واقع، ها را پیچیده در خودِ واقعیت تلقی میگذارد و آناند ـ انگشت میپنهان مانده

اتکای نظری گرینی یا الهام او از سارتر، در این باور نهفته است که «بازسازی زمان حال باید  
. در نگاه )Kohly, 2018(باشد»     ٣در پرتو امکان آینده صورت گیرد و متعهد به «فراتر رفتن» 

افق گشودگیگرینی،  و  خوش ها  از  نه  مثبتها  و  تخیل باوری  از  بلکه  سطحی،  اندیشی 
آفرین، و رؤیای فردایی آکنده از برابری و  ، تفکر اتوپیایی و تحول٤دار» اجتماعی، «امید ریشه

می تغذیه  اندیش.  )Greene, 1995(شوند  انصاف  در  بلکه   هامید،  احساس،  صرفاً  نه  او، 
تحمل»  واکنشی است مقاومتی در برابر وضع موجود، که از دل نارضایتی از وضع «غیرقابل

چنان)Sartre, 1979(خیزد  برمی می.  او  خود  یاد  که  به  را  سارتر  پل  ژان  «عبارت  نویسد: 
که] نور جدیدی بر مشکلات  توانیم وضعیت متفاوتی را تصور کنیم [هنگامیآورم که «میمی

 ,Sartre(تحمل هستند»ها [دیگر] غیرقابلکه این  ٥گیریمتصمیم میافتد و های ما میو رنج

پذیریم که حالت دیگری را  ها را تنها زمانی مییعنی سختی و زمختی موقعیت )435 :1956
اوضاع بهتر باشد... آنچه من در اینجا توصیف می باشیم که در آن،  کنم،  در نظر داشته 

هایی  ورزد و به جادهای از تفکر اتوپیایی است: تفکری که از انطباق صرف امتناع میشیوه
بودن در جهان  تر، به راهنگرد که هنوز به شکل نظمی اجتماعی و کاملمی های درخشانِ 

 . )Greene, 1995: 5(اند» نرسیده 

 

 
1 Incompleteness 
2 "I am...not yet" 
3 going beyond 
4 Radical hope 

  .تأکید از ماکسین گرینی است ٥
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 گیری نتیجه
های  ماندن هنر یا فقدان نگرش صحیح به ظرفیترسمی، مغفول   وپرورشآموزش یکی از مسائل مهم در  

توان ابزاری برای  تنها میکارگیری نامناسب آن است. هنر را نهو در نتیجه، به  وتربیتتعلیمآن در امر  
تر  ای برای درک عمیقتر کردن آموزش یا ارتقای پیشرفت تحصیلی دانست، بلکه باید آن را شیوهجذاب

 . جهان تلقی کرد
های آموزشی، به بررسی وجوه مختلف ماندن هنر در نظام مغفول   هدر ابتدای مقاله، با مروری بر مسئل 

هنر پرداختیم. سپس، با    ههای بالقوانگاشتن آن و در مقابل، ظرفیتاین چالش، از جمله علل نادیده
مسئله به  اجمالی  زمیننگاهی  در  هنری  تربیت  مشکلات   همندی  میان  از  ایران،  معاصر  و  تاریخی 

 .عنوان محور اصلی تحلیل برگزیدیمگوناگون، موضوع تربیت معلم را به
های مهم در تربیت هنری معلمان ایران، فقدان رویکردی معتبر  که مشاهده شد، یکی از چالشچنان

سند راهنمای معلمان هنر  تربیتی است. این خلأ، هم در اسنادی همچون    -و منسجم از حیث فلسفی
رو، تلاش این پژوهش معطوف به فراهم  های مرسوم نمایان است. از اینو هم در آموزش  دوره ابتدایی

 . تر درباره تربیت هنری، با تکیه بر بنیانی فلسفی بودآوردن منظری برای تأملی ژرف
های  حرکت در این مسیر، با بررسی تحلیلی آثار ماکسین گرینی آغاز شد؛ فیلسوفی که در نوشته

به مسئلخود،  به  مداوم،  پیوسته و  فلسف  هطور  آنچه  پرداخته است.  زیباشناختی  و   ه تربیت هنری 
دیدگاه    هسازد، این است که امکان بنای تربیت هنری را بر پایتربیتی گرینی را واجد ارزشی ممتاز می

 . آورداجتماعی فراهم می-اگزیستانسیالیستی و نیز رویکردی اخلاقی
برخی کاستی ابهامبا وجود  و  تخیل اجتماعی،  ها  تعریف دقیق مفاهیمی همچون  یا  تبیین  ها در 

توان از دل  آیند، میشمار میاخلاق و عاملیت، که از عناصر کانونی در تربیت هنری مورد نظر گرینی به
درسی هنر، نظیر اهداف، اصول و غایات را استنتاج    ههای او، بسیاری از نیازهای بنیادین برناماندیشه 

 .کرد
های آتی، ارزیابی انتقادی و بازسازی مفهومی «تخیل اجتماعی»  عنوان پیشنهادی برای پژوهشبه

این مقاله،   هعنوان ادامتواند در کانون توجه قرار گیرد؛ پژوهشی که به ماکسین گرینی می  هدر اندیش
ای مستقل از سوی نویسندگان منتشر زودی در مقالهاکنون در دست انجام است و نتایج آن بههم

 . خواهد شد
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