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 1آن یتیترب یها و استلزام یوییجان د یدگاهاز د شناسی یباییز  یینتب
 5سعید ضرغامی همراهدکتر  و 4یحیی قائدیدکتر ، 3رداریرمضان برخودکتر ، 2محسن کردلو

 چکیده
از پژوهش، فلسفی این  است.تربیتی آن  یها استلزامشناسی از دیدگاه جان دیویی و  تبیین زیبایی ،حاضر هدف پژوهش

شده شامل  و اسناد تحلیل اسنادی است -ای روش گردآوری اطلاعات کتابخانه .و استنتاجی است یمفهومنوع تحلیل 

شناسی، تجربه و  زیباییداد نشان های مرتبط در این زمینه است. نتایج پژوهش  مطالعاتی و پژوهش ی یشینهپکتب، 

، شناسی زیبایی در یکپارچگیو موافق  ینوع دوگانگ دیویی مخالف هردانش در دیدگاه دیویی با یکدیگر رابطه دارند. 

از سایر تجارب  و غیرهم گی، انسجا واسطه ، بیکلیت همچونهایی  با ویژگی شناختی زیبایی ی تجربه .دانش استو  تجربه

و  برنامه درسی دو سطحدر  . دیدگاه دیویی در تربیت هنریاست شناسی زیباییاز  بخشیو دانش  شود متمایز می

دوم  . سطحاست مطرح هنر یو عمل یتوجه به وجه نظر  و به هنر یقینگاه تلف هایی دارد. در سطح اول، تدریس استلزام

تنوع در  تیاست. رعا یتعامل معلم و مترب یوجه احساس ی وو تجارب مترب یهنر  تیترب نیارتباط ب یبرقرار  توجهم

 .رساند می یار ی یهنر  تیترب یمحور به ارتقاندیو فرا یفیک یابیبه ارزش جهو تو سیتدر  های یوهش

 

 نرشناسی، ه های تربیتی، تجربه، جان دیویی، زیبایی استلزامواژگان کلیدی: 
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 مقدمه
توجهی دارد و در یونان  زمانی قابل ی گسترهشناسی  ندیشیدن در مورد چیستی زیباییا

افلاطون معتقد است:  آن بحث شده است. ی دربارهویژه توسط افلاطون و ارسطو  باستان به

ن است و بر یقر  یر یگ و صحت و اندازه یخته و با درستیدرآم یه با خوبکهمان است  ییبایز »

(. از دیدگاه ارسطو نیز 195 ص.، 1375)دانشور، « کند یم ییمرواکا حیقت اشیو حقظاهر 

و این تمایل همانا تمایل  برد یمطبیعی به آهنگ و وزن تمایل دارد و از آن لذت  طور بهانسان 

چندان شناختی  زیبایی بحث از مسائل در قرون وسطی،(. 1393به زیبایی است )کاپلستون، 

 ی رابطهفیلسوفان این دوره به  ی عمدهمشغولی  این مسئله ناشی از دل»ندارد و اهمیتی 

(. آگوستین زیبایی را به وحدت و 23 ص.، 1393، 1)مارگولیس «نظری خالق و مخلوق است

در » (.1390)خرقانی،  کرد یمزیبایی جسم را به توافق اجزای همراه با زیبایی رنگ تعریف 

 «زیبا است یهنرها ی یهنظر اساس  ،ازنمایی و تقلیدوفادارانه به ب ی علاقه عصر رنسانس

هجدهم  ی سده(. با فرا رسیدن عصر روشنگری در 30 ص.، 1392 ،2سبیردزلی و هاسپر )

 ی یشهاندنخستین بار به « شناسی زیبایی»یا « زیباشناسی» با معادل فارسی 3استتیک»

مقصود او از اصطلاح (. 552 ص.، 2008 ،5)گولدمن« کند میخطور  در قرن هجدهم 4گارتن باوم

هنری  تأثیربررسی و ارزشیابی  هکه ب محسوسات بود ی درباره ای تشکیل رشتهشناسی  زیبایی

از فیلسوفان این دوره  7شیلر (.2000 ،6)کازیوس پرداخت یمبر ذهن و حواس انسان 

از  یا عهمجموگوناگون انسان را با  یها کشش»تواند  که می داند یمشناسی را نیرویی  زیبایی

 - کند اجتماعی و فرهنگی حفظ می یها بحرانکه یک ملت را در مواجهه با  - عقاید مخالف

 فیلسوفانی چون هگل به بررسیدر قرن نوزدهم (. 111 ص.، 1393، 8)الیاس «متحد سازد

)مسگری و  پردازند یم قت و فلسفهیبا حق و ارتباط آن شناسی زیباییگاه و استقلال یجا

                                                      
1. Margolis 

2. Beardesly & Hospers 

3. Aesthetic 

4. Baumgarten 

5. Goldman 

6. Cazeaux 

7. Schiller 

8. Elias 
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انتزاع  ی مرحلهبه  ییبازنما ی مرحلهعبور از  هدور  ویژگی اینن یتر  مهم (.1392ساعتچی، 

 (.1377ران، یمض) محض بود

ت با قبل مطرح شد؛ متفاونحوی  شناسی به ، زیباییبا ظهور دیدگاه دیویی قرن بیستمدر 

ود ش افراد می ی روزمرهشود که وارد زندگی  انسانی قلمداد می یا مسئلهشناسی  امروزه زیبایی

 ی جنبهکه استعداد خاصی در این حوزه دارند، خارج شده است و  یا عدهو از تعلق به 

شناسی را در ترفیع زندگی روزمره  زیبایی ی یفهوظفرهودی دیویی  زعم بهکند.  همگانی پیدا می

شناسی  ترین تکلیف زیبایی مشاهده کرده است و هماهنگی و تصحیح کیفیت آن را مهم

نقش  ی دربارهیی از جمله متفکرانی است که وید(. از سوی دیگر 1378 داند )فرهودی، می

دیویی بر این باور  .نوظهوری عرضه کرده استو  یهای انتقاد ایده ربیتشناسی در ت زیبایی

. زیرا اعتنا به شود ینمکه باید توجه  چنان آنشناسی  آموزشی به زیبایی یها نظامبود که در 

باعث شده است که پرورش عقلی و عاطفی چنان که شایسته  تعلیم و تربیتهدف انتفاعی 

 (.1370 ،1341یویی، است، مورد توجه قرار نگیرد )د

در این حوزه انجام  مشابهی های پژوهشتنها  دهد یمپژوهش نشان  ی یشینهپبررسی 

ا ا شناسی،  زیبایی» ( در پژوهشی با عنوان2016) 1رماچر، موروی و کنرادوشده است؛ مثلا

شناختی و مذهبی را  های دیویی در مورد تجربیات زیبایی ایده «2تجارب جریانو  تمعنوی

 درجان دیویی و نقش روش علمی »پژوهش (، در 2002) 3جانسون. اند کردهبررسی تعاملی 

 کارگیری بهشناختی  زیبایی ی تجربه ی مشخصهد که گیر  نتیجه می« شناختی زیبایی ی تجربه

تبیین »با عنوان  ی(، در پژوهش1393) سجادی و ایمانیپورحسینی،  .روش علمی است

 «شناسی برای فرایند تدریس و یادگیری های دیدگاه جان دیویی در خصوص زیبایی دلالت

امل استفاده باید ش ،شناختی باشد ، زیبایییاینکه فرایند تدریس و یادگیر  یبرا نشان دادند

ها در  ؛ داشتن تدریس واحد؛ پرهیز از تقابلیاز مبانی علمی در فرایند تدریس و یادگیر 

 یلیتحل» پژوهشدر ، (1391) یانصار  .باشدغیره  و شناختی تدریس؛ استفاده از عوامل روان

باشناسانه در یز  ی تجربه یشنهاد الگویمنظور پ به ی:یویجان د یشناس ییبایز  ی تجربهبر 

مثل  یا هنرمندانه وبا عوامل مؤثر  یشناس ییبایز  ی تجربهنشان داد که  «یت اخلاقیبتر

                                                      
1. Uhrmacher, Moroye and Conrad 

2. Flow Experiences 
3.Johnston 

http://ganj.irandoc.ac.ir/articles/589932
http://ganj.irandoc.ac.ir/articles/589932
http://ganj.irandoc.ac.ir/articles/589932
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ت یفهم اخلاق و ترب ل تجربه،یموجب تکم یبا خردورز  ول همراه است یو تخ بیاناحساس، 

توان نتیجه گرفت که  می شده انجامهای  در مجموع، از پژوهش شود. یدر افراد م یاخلاق

ا به موضوع  های از پژوهش کدام یچه بیشتر به و یا  اند نپرداختهحاضر  ی مقالهقبلی عینا

، بنابراین پژوهش اند تجربه متمرکز بودهیا  مانند هنر آن صورت کلی و بر یکی از مفاهیم

ی فهم متفاوت ی ارائهدرصدد پیشین،  های یدهادیویی در مقایسه با دارد؛ زیرا  ضرورت حاضر

است که آشنایی بیشتر با این حوزه شناسی  زیبایی ( ازنظر و عمل های هسازی حوز  نزدیک)

نحو  تربیت هنری برای نظام آموزشی ایران به ی ینهزمتواند دستاوردهای عملی فراوانی در  می

شناسی دیویی با  ارائه دهد. همچنین نوآوری دیگر پژوهش این است که زیبایی مند نظام

، تجربه ی منزلههنر به است و نه فقط کتاب  توجه به مجموع آثار او مورد بررسی قرار گرفته

بررسی شده و تدریس  برنامه درسیدر دو سطح  تعلیم و تربیتهای آن در  همچنین استلزام

ا جایگاه زیبایی شناسی با دانش  زیبایی ی رابطهشناسی در آرای فلسفی دیویی و  است. ضمنا

 از: اند عبارت پژوهشاین اصلی ی ها سؤالمورد بررسی قرار گرفته است. بنابراین 

 با تجربه و دانش چیست؟شناسی  زیبایی ی رابطهدربارة  دیویی دیدگاه .1

 و تدریس چیست؟ برنامه درسیدر دو سطح  تعلیم و تربیتدستاوردهای آن برای  .2

و از نوع تحلیل  1روش تحلیل فلسفی، در ابتدا از پژوهش سؤالاتبه  ییگو پاسخبرای 

های پژوهش  ش تحلیل فلسفی و مفهومی یکی از روشرو»استفاده شده است.  2مفهومی

ها به عناصر  آن «لیتحل»را با  یر کف ی یچیدهپ یها توان نظام یمکیفی است که به کمک آن 

 فهم فلسفی، تحلیل پژوهش هدف ، ارزیابی کرد.آن یها نسبت تر یقدقبرای بررسی  یتر  ساده

 ها آن حسب برما  که است میمفهو ساختارهایه مفاهیم یا مجموعبه ن بخشید بهبود و

کنیم و  می بندی ساخت را مسائل ،میدار  یم بیان را مقاصد، میینما یم تفسیر را تجربه

باقری، سجادیه و توسلی،  ،43 ص.، 1395، 3کومبز و و دنیلز« )کنیم می اجرا را ها پژوهش

ها  آن ی رابطهو  شناسی، تجربه، دانش تحلیل مفاهیم زیبایی ی دربردارندهگام نخست  (.1389

 ی رابطه ی نهیزمرا در دیدگاه قابل دفاعی ، محققان مفهومیدر تحلیل . بنابراین است

جهت  د. در گام دوم،ننک می نییتب واز منظر دیویی بیان دانش و  تجربهبا  شناسی زیبایی

                                                      
1. Philosophical analysis 

2. Conceptual analysis 

3. Coombs and daniels 
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ی عملشناسی از روش استنتاجی به صورت قیاس  های تربیتی زیبایی استنتاج استلزام

 و است باید متضمن که است ارزشی ای یهقض آن، کبرای ی مقدمه که چرا ،شود یاستفاده م

 که است توصیفی ای یهقض آن، صغرای ی مقدمهاست.  آن به دستیابی ی یشهاند در دیویی

بنابراین تجویزی  ؛قیاس ناظر به تصمیمی عملی است ی یجهنتاست.  واقعی امری بیانگر

 درها  های تربیتی آن شناسی دیویی، به استنتاج استلزام ییاست. بر این اساس با اتکا به زیبا

 پردازیم. یم و تدریس برنامه درسیدو سطح 

 شناسی در دیدگاه دیویی تبیین زیبایی
شناسی در قالب محورهای  به بررسی دیدگاه دیویی در خصوص زیبایی در بخش اول 

 با دانش، خواهیم پرداخت. شناسی زیبایی ی رابطهشناسی با تجربه و سپس  زیبایی ی رابطه

 و تجربهشناسی  زیبایی ی رابطه ـ 1

 فرد به منحصر های یژگیواز  یکی :تأکید بر یکپارچگیو  1انگیمخالفت با دوگ -1-1

 ی ینهزمدیویی مخالفت با تفکرات دوالیستی است و همین نگرش را نیز در  ی فلسفه

ی جدایی بین تجربه و عمل، فرم و . دیویی با چنین رویکردگیرد یم کار بهشناسی  زیبایی

معتقد است جدایی هر جنبه کند و  را رد می ها اینو نظایر سودمند  محتوا، هنرهای زیبا و

 شود. دیگر می ی جنبهمعنی شدن  منجر به بی

هایی که ماده و فرم  نظریه که و تجربه معتقد است شناسی زیباییپیوند  ی دربارهدیویی 

ها  مبنای آن هایی هستند که سازند، نظریه از هم جدا می)عناصر مشترک هنرها( را 

بیهوده  شناسی زیباییدر و دوگانگی تقابل و  جداسازی موجود زنده از محیط زندگی اوست

)دیویی، زیرا ارزش اثر هنری مشروط به وحدت و انسجام میان عناصر آن است ، است

و  از یکدیگر نیستند( جدا نیبیرونی و درو)تجربه  ی جنبهدو معتقد است که  وی(. 1393

 -1988 )دیویی، ای یکپارچه است تجربهکه کامل، مستمر و دارای وحدت است،  یا تجربه

شناسی را  شناسی و تجربه، نقش زیبایی دیویی در کنار تأکید بر یکپارچگی در زیبایی (.1987

ه در جهت از نو ساختن تجرب شناسی و معتقد است زیبایی داند یمبه تجربه  یبخش وحدت

بنابراین یکی از کارکردهای  (.1987)دیویی، است تر بیش یبخش وحدت ی وبخش نظم

از  شود یمو همین عامل باعث  است به تجربه بخشی وحدتشناسی از دیدگاه دیویی  زیبایی

                                                      
1. duality 
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و  ها یجداافتادگو  کند گذرعین و ذهن، نظر و عمل و غیره(  )تمایز تمایزهای مرسوم

ها برای ساختن  وجود شخص را از میان بردارد و از تقابل میان آن های بین عناصر تعارض

 ی تجربهساختار  که درهایی  جدایی شناسی زیبایی شخصیتی پرمایه بهره بگیرد. در واقع

 دارد. از میان بر می ، وجود دارند،فرد یبین عناصر وجود ی را کههای تعارضو عادی 

 ی تجربهبیان کند، از  تر یقدقرا  شناسی زیباییدیویی برای اینکه بتواند ارتباط تجربه و 

که  شود یماطلاق  یا تجربهشناختی به  زیبایی ی تجربهگوید.  سخن می شناختی زیبایی

 طور بهکه در آن این دو چنان  کنندایجاد  آن رایکدیگر  در تعامل باموجود زنده و محیط 

 ی یهنظر . از سوی دیگر رود ها از بین بین آن جداییکه  شوندکامل یکپارچه و آمیخته 

ها و  جداییشکستن  در پی درهمنیز  و تجربه شناسی زیباییپیوستگی بنیادی دیویی در 

و تجربه شده  شناسی زیباییمنجر به گسستگی در  است کهی انعطاف رقابلیغتمایزهای 

ا در خود  و است  .تفکیکی وجود ندارد و تجربه، شناسی زیباییاساسا

د و عملی دارن ی جنبه حساساتا» :دیویی معتقد است: 1و تخیل اتاحساس جایگاه -1-2

 )دیویی،هستند  عمل برای هدایت و ابزاری (40 ص.، 1339 )دیویی،« تجربه هستندمبتنی بر 

در تجربه حضور دارد و خود تجربه است. تعامل کیفیات حسی امری  واسطه یبحس (. 1920

 شناسی است. زیبایی زیباشناختی است و بنابراین تجربه نیز نوعی

 ی جنبه . احساساتوجود دارداحساس  هنرهم در تجربه و هم در زعم دیویی،  به

شدیدتر باشد، بیان  احساسچه  هنر ممکن نیست. هرها  آنبدون و  دنشناختی دار  زیبایی

تجربه است که هر دو در  بخش وحدت، احساس(. 1987دیویی، ) هم مؤثرتر خواهد بود

در اجزای گوناگون تجربه و از طریق این اجزا وحدت  احساسد. ند دار وجو شناسی زیبایی

بنابراین تجربه باید منجر است.  احساس تأثیرتحت  نیز تجربه و (1393)دیویی،  آفریند می

در غیر این صورت تجربه  به افزایش درک فرد از محیط و ادراک احساسات خود شود؛

پیوند عنوان  به ابزار، ی منزله بهبنابراین احساس . (1916)دیویی،  دهد ینممعنای واقعی رخ  به

ها و تمامیت  بخشیدن به واقعیت ها، نقش مهم و حیاتی در وحدت فعالیت ی دهنده

احساسات برداشت کرد که  گونه نیاتوان  از دیدگاه دیویی می (.1902دیویی، ) دنها دار  تجربه

و رابط بین  ونددهندهیپان عامل عنو در حقیقت حواس، به شناختی دارند. زیبایی ی جنبه
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 ی تجربه باهستند، واسطه  حواس چون بیشود.  شناسی تلقی می عمل و زیبایی

 ،در تجربه احساسهای اساسی  یکی از نقش دارند.واسطه ارتباط  شناختی بی زیبایی

ها  و به آن کند میاجزای گوناگون و مجزای تجربه را انتخاب  احساسبخشی است.  وحدت

 بخشد. فی میوحدت کی

ارتباط دارد، تخیل است. تخیل همان  تجربه باشناسی که  از ابعاد زیباییدیگر یکی 

( 1987)دیویی، نو و کهنه و تعامل موجود زنده با محیط است چیزهای ی آگاهانهن دادانطباق 

(. هر 1916 )دیویی، های عملی انسان حضور دارد و فعالیت اهای بامعن فعالیت ی همهدر  که

ای که امر تخیلی ممکن است از حیث  شناختی تخیلی است. بالاترین درجه زیبایی ی بهتجر

. تخیل در تجربه نقش دارد (.1393)دیویی،  شود عمل تعیین می شدت به آن برسد، تنها با

ی است عاملتخیل » به تجربه است. یبخش انسجامکنندگی و  ، یکپارچهها نقشیکی از این 

، 1393)دیویی، « شود یمحس، عاطفه، عقل( در تجربه عناصر ) ی همه 1منجر به اتحاد که

از  شناختی زیباییآگاهانه و  ی تجربهتبدیل تجربه به ، تخیل در تجربه دیگر نقش(. 407 ص.

تجربه تنها در معتقد است  گذشته و حال است. دیویی یها تجربهطریق ایجاد پیوستگی در 

. تخیل، را داشته باشدهای پیشین  ه از تجربهشود که معناهای برگرفت می صورتی آگاهانه

 توانند از طریق آن به تعامل جاری راه پیدا کنند. ای است که این معناها می یگانه دروازه

همین تعامل منافع تعامل انسان با محیط است که بنابراین تخیل و تجربه حاصل  

دگاه دیویی مهم هستند که قدری در دی عاید فرد کند. تخیل و تجربه به تواند میزیادی را 

زندگی تخیل و تجربه  ی یهاول یها سالدو نیروی مؤثر در پرورش شخصیت در »معتقد است 

دیویی در آثاری که در اواخر  شود یم(. همین اهمیت باعث 150 ص.، 1343دیویی، )« است

 بنابراین در (.1393دیویی، بگوید )سخن  2«تخیلی ی تجربه»از  ،نگاشته است خود عمر

است و با ایجاد  در تعامل تجربه باشناسی  عنوان یکی از ابعاد زیبایی یدگاه دیویی تخیل بهد

این دو  و پیوند اتحاد ر نهایتدسازد و  پیوندهای ممکن، تفکر و عمل را به هم مرتبط می

 شود. تخیلی می ی تجربهخیل و و پربار شدن ت ینندگیآفر منجر به 
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تعلیم و شناسی و کل  مفاهیمی که دیویی در تجربه، زیبایی یکی از :1تداوماستمرار و  -1-3

گیرد، مفهوم استمرار و تداوم است. استمراری که دارای گذشته، حال و  خود به کار می تربیت

قبلی بهره  تجارب از ،ای دیویی معتقد است هر تجربهمخصوص به خود است.  ی یندهآ

(. در 1341، آ 1938 ،ب 1938)دیویی،  دار گذ می اثرهای بعدی  تجربه اتیفیک درگیرد و  می

با شدت  شناسی زیبایی»نیز استمرار وجود دارد.  شناسی زیباییمعتقد است در  حالهمین 

ها گذشته، حال را تقویت  لحظاتی است که در آن ی دارندهو حدت خاصی ستاینده و گرامی 

(. 31 ص.، 1393 )دیویی،« بخشد کند و آینده به آنچه اکنون هست شدت و حدت می می

ها به  پیوستگی و اتصال آن ی دهنده نشانانگیزد،  برمی شناسی زیباییهایی که  عمق واکنش

دیویی با مطرح کردن پیوستگی به دنبال  (.1987)دیویی، مستمر است ی تجربههای  فعالیت

شناختی در ابتدا خام هستند و برای اینکه در مسیر  این است که نشان دهد تجارب زیبایی

یشرفت قرار بگیرند و خود را به حال و آینده پیوند دهند، باید تداوم داشته باشند؛ در غیر پ

 این صورت در نطفه خواهند مرد.

شناسی و تجربه نیز معتقد است  دیویی در قالب استمرار، به آغاز و انجام در زیبایی

 «و انجام دارد شناختی آغاز زیبایی ی تجربهو  آغاز و انجام خاص خودش را دارد تجربه»

در یک  ،میان دو حد جای دارد ،شناختی نیست (. آنچه زیبایی62 -61 صص.، 1393 )دیویی،

در قطب دیگر، و  پذیرد پایان نمیو ای است که در هیچ جای خاصی آغاز  قطب توالی شکسته

 توقف و محدودیت است که برخاسته از اجزایی است که تنها پیوند قالبی با یکدیگر دارند

و تجربه به این معناست که این  شناسی زیباییپیوستگی مورد نظر دیویی در  (.1393یویی، )د

اوج  ی نقطه)پایان آن  رندیپذ و در جای خاصی پایان می شوند می دو از جای خاصی شروع

)مستقیم و غیرمستقیم(  ها و هنر، میان انواع تجربه تجربهزعم دیویی،  بهنه انقطاع(.  ،است

 نیشیپها و هنرهای  د؛ به تجربهنکن ها و هنرهای آینده مداخله می شین و تجربهو هنرهای پی

ها بیشترین  تا آن دنبخش می )ناقص و در حال تکمیل( شکل و صورت خالص و بهتری

 .داشته باشند ها و هنرهای بعدی دسترسی، معنا و زایندگی را برای انتقال و تداوم در تجربه

ای جز تجرید  نا باشد یک تجربه به درد تجارب دیگر بخورد، چارهاگر ب )تجرد(: 2انتزاع -1-4

توان یک تجربه را در مورد  اساس آن می است که برروشی و انتزاع نیست. تجرید تنها 
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 در هر اثر هنریدر همین حال دیویی معتقد است  (.1337)دیویی، در کاربتجارب دیگر به 

و هستی خود هنرمند و است  1عین یا شئی اطربه خانتزاع وجود دارد. انتزاع در هنر،  نوعی

را  یانتزاعکنند که چه چیزی بیان شود و به این ترتیب ماهیت و میزان  او تعیین می ی تجربه

برداشت  هنری که حاصل (. هنر مجرد یا انتزاعی1987)دیویی،  زنند رقم می ،دهد که روی می

دارد و تنها از ذهن انسان بیرون وجود ن جهانکه در این  استذهن انسان از دنیای خارج 

مخالف  نیز دور است. دیویی سازی آن به آید. این نوع هنر از هرگونه تقلید طبیعت و شبیه می

آورد.  تقلید است؛ به همین خاطر از هنر انتزاعی سخن به میان می و معنای بازنمایی هنر به

این است که بازنمایی  ی یهنظر کال اش. های تجربه توجه ندارد بازنمایی، به تمام جنبه زیرا هنر

 که یدرحال. گیرد یمدر نظر کل  ی منزله بهه را جنبآن  و کند از کل تجربه را مجزا میجنبه یک 

های تجربه را در  دیویی هنر انتزاعی هنری یکپارچه و منسجم است و تمام جنبه ی یدهعق به

 ،ارب دیگر در ارتباط و تعامل باشدخود تجربه نیز برای اینکه با تج حال نیدرعگیرد و  نظر می

 باید انتزاع داشته باشد.

 شناسی با دانش زیبایی ی رابطه -2

روش تجربه و انتخاب  از دگرگون ساختن دنیا و»عبارت است: به نظر دیویی دانش 

در  .استحاصل تجربه هنر  مانند زعم دیویی دانش به (.97 ص.، 1337)دیویی، « شآزمای

 دو آنگیرد و به  یشناسی را در بر م زیبایی ،ای است که دانش یکپارچهتجربه مفهوم حقیقت 

علم و دانش را هم یک نوع تجربه در نظر توان  . بنابراین میبخشد شکل و صورت خاصی می

منجر به درک فراگیرتری  و در ادامه گیرد شناختی قرار می زیبایی ی تجربهگرفت که در بستر 

 شود. از موضوع می

توان بین  جدا نیست و نمی او شناسی دیویی، از ارزش 2شناسی معرفت گی:یکپارچ -2-1

مخالفت  ضمن ییـوید .تفکیک قائل شد تفکر او های عملی، اخلاقی، عاطفی و عقلانی جنبه

انه را هم مورد انتقاد قرار یشناختی دوگرا یها هینظر  شناسی زیباییها در تجربه و  با دوگانگی

 ی یطهحدر  خللینه تنها  یشناس ییبایز » ویر طبق دیدگاه (. ب1939ی، یـوی)د دهد می

 ص.، 1987،ییوی)د« شود یکامل م ـناختشکند؛ بلکـه منجر بـه  یجاد نمیشناخت و معرفت ا

بر بلکه  ،تابد ها را بر نمی تنها دوگانگی گرای دیویی، نه و کل نگر یوستهپشناسی  (. زیبایی288
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تأکید ها با جریان عادی زندگی  از طریق پیوند آنو اتحاد بین این دو پیوستگی بنیادین 

، معنای گیرد یمای برای تجربه در نظر  . دیویی با توجه به اینکه معنای گستردهکند می

گستره دانش نیز معتقد  ی دربارهکند و  شناسی لحاظ می نیز برای دانش و زیبایی یا گسترده

قدری گسترش و قدرت دارد  بهاست، ه به وجود آمد دانشآنچه امروزه تحت عنوان است که 

هنرهای زیبا گرفته تا روابط  ی مسئلهاز  که در تمام شئون زندگی حاضر، اثربخش است و

 یا تجربه یشناس ییبایز بنابراین در دیدگاه وی  (.1920)دیویی، شود اقتصادی را شامل می

هدف،  ،معنـا، عقـلب یق ترکیاز طر  دانش یکپارچگی ومنجـر بـه اتحاد  تواند یمکـه است 

 د.و وحدت شو ییایپو

دانش و  داند یم دانش عملی، نظری و انتزاعی دانش را شامل دیویی محوری: عمل -2-2

داند و معتقد است این نوع دانش باید  نوع دانش می ینسودمندتر ترین و  را طبیعی 1عملی

 آموختن و استازمان مبتنی بر نظام ساین دانش (. 1341دیویی، ) باشد تعلیم و تربیتمحور 

 های عملی معتقد است فعالیتوی گیرد. همچنین  از طریق عمل کردن صورت می

ملزوم لازم و  عمل و . بنابراین دانش(1894 ،1916دیویی، ) دندانش هست ی یدآورندهپد

های  هنرها فعالیت» :نویسد محور است و در این رابطه می دیویی در هنر نیز عمل. گرندیدکی

بنابراین به  (.170 ص.، 1341دیویی،)« کنند و سودمندی برای افراد فراهم می ریذپ دلعملی 

عملی را مهم و  ی جنبهیی است و گرا عملدیویی مبتنی بر  ی فلسفههمچنان که  رسد یمنظر 

و تا زمانی که دانش و  گراست عمل، در دانش و هنر نیز داند یماتصال اجزا به هم  ی حلقه

 ها قابل برداشت نیست. منتهی نشوند، معنی و مفهومی از آن هنر به خلق اثر هنری

بخشی  شناسی است که خاصیت وحدت تخیل یکی از ابعاد زیبایی :تخیلجایگاه  -2-3

تخیل یکی از نیروهای مفید انسان است و در تفکر علمی »معتقد است:  ییویددارد. 

که منجر به خلاقیت و  تخیل همچنان (.169 ص.، 1341)دیویی، « ای دارد جایگاه ویژه

با ذهن انسان است. در دانش نیز مؤثر  ،شود یمشناختی  بازآفرینی هنری و التذاذ زیبایی

و همین  پردازد یمدر ارتباط با نیازهای محیط پیرامون خویش  پردازی یالخخویش به 

عدی های ب زمینه را برای حرکتکند و  دانش هدایت می ی عرصهبه  کم کمرا  ها یپرداز  الیخ

به تخیلات خود  در آغاز انسان باید، . بنابراینسازد می تر آمادهتخیلات  دانش از طریقعلم و 

 واقعیت سازد.را به کمک دانش، تبدیل به  رممکنیغچیزهای تا روزی امکان پرواز دهد 
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شناسی از دیدگاه دیویی  با زیبایییکی دیگر از پیوندهای دانش  استمرار و تداوم: -2-4

ا و دانش گذشته ب شناسی با استمرار زیباییها است.  و پیوستگی بین آن مراراست وجود

و همین پیوند در ادامه حالت کند  برقرار میآینده پیوند  شناسی و دانش حال و زیبایی

؛ گیرد نهایتی در نظر نمی شناسی زیباییدیویی برای دانش و  کند. فزایندگی و تولیدی پیدا می

افراد و انواع شناخت  ها مهارت، ها نگرش منجر به رشد مداوم مرار خودپویندگی و است زیرا با

 خواهند شد.

 آهنگ ضرباست.  1آهنگ دانش و هنر، ضرباتصال  ی حلقهاز سوی دیگر از نظر دیویی  

 دهد بنیاد درک هرگونه نظم و حرکت را تشکیل می آهنگ ضربنوسان منظم تغییرات است. 

 ،(. دیویی معتقد است همچنان که در هنر1987دیویی، ) جاری است هنرها ی همهدر  که

تغییرات حاصل و دانش  هنروجود دارد.  آهنگ ضربنیز  دانشوجود دارد، در  آهنگ ضرب

 .منظمریتمیک، منظم و تدریجی هستند نه حاصل تغییرات ناگهانی و نا

 داند ی میشناس همچنان که دیویی احساس را یکی از ابعاد زیبایی ساسات:احجایگاه  -2-5

کند و معتقد است احساسات با  (، در دانش نیز نقش احساسات را مطرح می1393)الیاس،

های لازم منجر به  د و با تحریکونتوانند محرکی برای استنتاج ش می سؤالایجاد تردید و 

زعم دیویی احساس پیوند نزدیکی با  بنابراین به (.1920)دیویی،  تولید علم و دانش شوند

 توان به تولید علم و دانش کمک کرد. لم دارد و با هدایت آن میدانش و ع

تنها تفاوت انتزاع . در هر علم و یا هنری انتزاع وجود دارددیویی معتقد است  انتزاع: -2-6

 فردکه  دهد یمانتزاع در علم زمانی خود را نشان  .استاین دو  ی یزهانگدر هدف و  هنر و علم

 از منظور هنر . دراند کرده تعبیرن را اظهار یا اعلام آکه د ببینی یندر علم اثر آن را به روش

ا  شود یمامر تصور و تخیل است که باعث خلق یک اثر هنری انتزاع  انتزاع  عین و یعنی دقیقا

ا  شود یمدیده در اثر هنری  انگیزه و  ،میزان علاقه در این انتزاع شخص هنرمند و و مسلما

کند. پس ماهیت و  زمینه به خلق هنر کمک میاین  در او یاتتجرب تر مهم همه از و تمایلات

 (.1393)دیویی،  تجربیات او بستگی داردبه  و هنرمند بهمیزان انتزاع 

که با است ذهنی  یامر انتزاع از دیدگاه دیویی هنر و دانش ویژگی انتزاعی دارند. بنابراین 

 ،دو از طریق شناسایی . یعنی هرشود یمو به امری عینی تبدیل  شود یمتفکر حاصل 

                                                      
1. Rhythm 
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 خودسازی و تلخیص در  منجر به خلاصه جداسازی و پنهان کردن جزئیات، ،استخراج

 مفید واقع شود. که برای آنعرضه کنند در عمل  بشوند تا بتوانند چیزی به مخاط می

چنین دریافت که  توان میشناسی از دیدگاه دیویی،  در مجموع، پس از تبیین هنر و زیبایی

سخن آن  و منفعل دو وجه فعالو از  میرمستقیغمستقیم و  ی تجربهاز دو نوع دیویی 

 ی تجربهشامل تجربه  نظر ویبه . ، تجربه میسر نیستکی هربدون وجود  که دیگو یم

ا  ی تجربهبر این باور است که و  است شناختی و زیبایی ، یکپارچهعادی  رخوت و با عادی غالبا

ا میدیویی  همراه است. یتکرارپذیر  شناختی و  زیبایی ی تجربه که گوید با این بیان تلویحا

لذا  .عادی است ی تجربهمتمایز از  و عادی را ندارد ی تجربههای نامناسب  هنری ویژگی

م است. منسج و یرپذ وحدت ،2واسطه ، بی1کامل و ، یکپارچهیشناختی کل زیبایی ی تجربه

 ای شیوه و تمیز دقیق اشیا به کبه ادرا یمورد نظر دیوی یشناخت ییبایز  ی تجربهبنابراین 

فرد و محیط  حاصل تعامل حال نیدرعپردازد و  تجربه می یل مرسوم و عادکمتفاوت از ش

 و ادراک همراه است. ، تفکرزمان با عمل است که هم

زعم  گفت، بهتوان  می با دانش از دیدگاه دیویی شناختی یباییز در نهایت، در مورد پیوند 

 یمعاناست که انباشته از  کمال طبیعت ناسی شکلی از فعالیت و بالاترینش زیبایی وی

رویدادهای طبیعی را  که ستاز آن استفاده کرد و دانش ابزاری ا واسطه یبتوان  و می است

زیرا است؛  شناسی زیباییپشتیبان . دانش، سازد یمسوی این سرانجام خجسته هدایت  به

شناسی نیز  از سوی دیگر زیباییآورد.  می ا به ثمرر  یا تازهعواطف ، جدید شناخت علمی

که عاطفی است، محرک شناخت جدید  زیباییزیرا شناخت  ؛استدانش  ی ییدکنندهتأ

مقیاس  شناسی . بنابراین این دو باهم رابطه دارند؛ زیباییباشد علمی که ادراکی است می

د. نباش می شناسی زیباییاز  بخشیبرتر از دانش است و دانش  جامعه و کیفی

ا با  زیبایی زیرا»آن. کلی است و دانش جزئی از شناسی  زیبایی  های ییتواناشناسی مستقیما

 (.77 ص.، 1393، 3)شوسترمن« کند تفکر، پیوند برقرار می یها ، از جمله پیچیدگیانسان

                                                      
1. Complete 

2. Immediacy 

3. Shusterman 
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 شناسی دیویی تربیتی در پرتو تبیین دیدگاه زیبایی های استلزام
و  تعلیم و تربیتشناسی و  هنر، زیبایی ی حوزهبدیع در  های یشهاند ی ارائهدیویی با 

 در این زمینه یتر  گستردهاطلاعات و تجربیات اش،  آزمایشگاهی ی مدرسه درکارگیری آن  به

 ی درجه یو منتها ییگرا آرماناوج  ی نقطه دیباکند هنر  است؛ تا جایی که ادعا می دادهارائه 

تواند به آن  هد. یکی از مواردی که هنر می، ارائه ددارد برعهدهه کرا  ییارهاکش تمام یپالا

است. بنابراین با توجه به بخش فلسفی، از دیدگاه  تعلیم و تربیتپالایش و نظم دهد، 

شناسی استنتاج کرد  عنوان وجهی از زیبایی هایی برای تربیت هنری به توان استلزام دیویی می

و تدریس )نقش  برنامه درسیها در دو سطح  این استلزام. شود یمکه در این بخش بیان 

 شوند. های تدریس، محتوا و ارزشیابی( بیان می معلم، شیوه

 و توجه به وجه نظری و عملی هنر برنامه درسی: نگاهی تلفیقی به هنر در برنامه درسی: 1سطح 

ی دیوی ی یباشناسانهز عنایت به ویژگی فلسفی  با :برنامه درسینگاه تلفیقی به هنر در  -

قوانین و حقایق که  توان استنتاج کرد و تأکید بر یکپارچگی می ها ییجدامبنی بر مخالفت با 

 ی استفادهآموزان به موارد  را باید ضمن آشنا کردن دانش، هنری، فرهنگی و غیره علمی

ناپذیر تمام  د. بنابراین هنر باید بخش جدایی، در زندگی روزمره مطرح کر حقایقاجتماعی این 

های  دیویی باشد. زیرا هنر باید به تمام فعالیت ی مدرسههای  و دیگر فعالیت ه درسیبرنام

برنامه  آموزان راه پیدا کند. همین عمل دلالت بر این دارد که باید دانش ی روزمرهبامعنا و 

هایی از فعالیت انسان  جنبه ها این ی همه هنر در مدارس ایران تلفیقی باشد؛ چرا که درسی

و اگر جداگانه آموزش داده شوند  شکلات محیطی و سازگاری با محیط هستندبرای حل م

تر نخواهند شد و ارتباط آن را با  بخش آموزان موفق به تولید کارهای هنری بهتر و لذت دانش

باید شامل  برنامه درسیبنابراین، درستی درک نخواهند کرد.  های دیگر به دروس و فعالیت

اش  هایی باشد که کودک در زندگی کنونی و آینده و مهارت شناسی ، هنر، زیباییانواع شناخت

 ت.ها نیازمند اس به آن

با توجه به دیدگاه دیویی در مورد مخالفت با جداسازی ماده و فرم، جداسازی محتوا و 

توان  فرایندمحور دیویی بکاهد. بنابراین می برنامه درسیتواند از موضوعیت و اعتبار  روش می

باید در اتحاد و تعامل با یکدیگر باشند و هنر  برنامه درسیعناصر  ی همهکه  استنتاج کرد

تواند این مهم را  و نظم بخشی می یده انسجام، یبخش وحدت همچون هایی یژگیودلیل  به

 خوبی انجام دهد. به
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با توجه به دیدگاه فلسفی دیویی مبنی بر مخالفت با  :توجه به وجه نظری و عملی هنر -

توان استنتاج تربیتی کرد  تقابل بین هنرهای زیبا و سودمند )کاربردی( می و عدم ها یدوگانگ

که درآموزش هنر در مدارس نباید تقابلی بین هنرهای زیبا همچون موسیقی و نقاشی و 

دستی باشد و معلم باید به هر دو نوع هنر در کلاس بپردازد.  هنرهای کاربردی همچون صنایع

و با تحریک  آورند یمشناختی و عملی را برای فراگیران به وجود  یباییزیرا هر دو، فعالیت ز 

 .شوند یمشناختی  تخیل و احساسات، منجر به درک هنری و افزایش لذت زیبایی

 بر تأکید با متربی های قابلیت به توجه هنر، آموزش فرایند در تخیل نقش به : تدریس: توجه2سطح 

 و معلم احساسی تعامل به متربی، توجه تجارب و هنری تربیت نبی ارتباط برقراری یادگیری، فرایند

 تدریس و توجه به ارزشیابی کیفی و فرایندمحور. های شیوهشاگرد، رعایت تنوع در 

با توجه به نقش تخیل در دیدگاه دیویی و  :توجه به نقش تخیل در فرایند آموزش هنر -

غیر از صورتی که در حال حاضر  به چیزها، کردن نگاهتخیل، توانایی  که ینااظهار وی مبنی بر 

تواند این باشد که  های تربیتی تخیل می از استلزام؛ یکی دیگر است یا گونه بهدیدن  دارند یا

و  ها ییتواناآشکار شدن  کشف و یک جهان متفاوت و خلاق باعثد استفاده از تخیل مانن

کشف امکانات تخیل، موفق به آموزان با کاربرد  . دانششود یم آموزان استعدادهای دانش

تفکر و  ی یوهشخود )مانند احساسات،  های ییتوانابه  شوند و در عالم هستی میه نهفتـ

. در کنار آن نیز معلم مانند هنرمند و با استفاده از تخیلات، باید با شوند یمتر  غیره( آگاه

نقاشی، هنر )ه از انواع آموزان آشنا باشد تا با استفاد های مختلف دانش و ظرفیت ها ییتوانا

هایی برای ابراز وجود و بروز  ها( فرصت ادبیات، موسیقی، شعر، نجاری، کاردستی و نظایر این

در آموزان پدید آورد. همچنین با توجه به نظر دیویی مبنی بر حضور تخیل  دانش یها ییتوانا

کرد که تخیل باید در توان استنتاج  میهای عملی انسان  های با معنی و فعالیت فعالیت تمام

آموزان نفوذ کند و حضور یابد. هر قدر تخیل آزادتر باشد و فشار  زندگی دانش یها جنبهتمام 

واقعیات و حقایق تلخ کم تر شود، میلی که در انسان برای ایجاد کمال مطلوب هست؛ بیشتر 

 .ردیگ یماوج 

یکی از پیوندهای زعم دیویی  به :متربی با تأکید بر فرایند یادگیری های قابلیتتوجه به  -

توان استنتاج  . با توجه به این امر میها است و پیوستگی بین آن استمرار دانش و هنر وجود

فرایندی بر  برنامه درسیکند.  حمایت می برنامه درسیدر  کرد که دیویی، از دیدگاه فرایندی

 دیدگاه در این(. 1398 مشاهده، تجزیه و تحلیل، ترکیب و ارزشیابی تأکید دارد )مهرمحمدی،

اعتقاد  دیویی شود. تأکید می توسط فراگیر ها ها و اندیشه معنا، ایدهکارگیری  ساخت و بهبر 
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 طور فعال به خود را با مشارکت دیگران و با استفاده از روش علمیدانش  آموز دانشدارد که 

ت انسان به رسمیت یادگیری، عاملی -بنابراین، باید در فرایند یاددهی .دکن کشف و خلق می

 ؛های مهمی را طراحی کند آموز باید پروژه د. با توجه به عاملیت انسان، دانششوشناخته 

انواع به همین دلیل،  (.1995، 1)آیرز شودزندگی  شدن تر ملموسداری که باعث اهای معن پروژه

هر چیز  بیش از چرا کههستند؛  دیویی شناختی مواد درسی تربیت زیبایی ، ازو ادبیات هنر

گروهی تأکید دارد که  یتفعالو  پروژهدر محیطی مبتنی بر  ها ایده عملی ی تجربهساخت و بر 

 برنامه درسیمدرسه و خانه است. همچنین با توجه به  ی روزمرههای عادی و  پلی بین فعالیت

 محور توان موضوع محور هنر در کشور ایران، با نگاه فرایندمحوری دیویی، دیگر نمی موضوع

آغاز هر فعالیتی، نیازها و علایق  ی نقطهبود. زیرا در موقعیت یادگیری به سبک دیویی 

آموزان آن است که با تدارک  آموزان است و تکلیف مدرسه و معلم در قبال دانش دانش

مختلف هنری مانند شعرخوانی، ادبیات، موسیقی و ارائه و ساخت آثار هنری که  یها فرصت

هنر و انواع آن  ی ینهزمها کمک کنند که در  آموزان است، به آن شدان ی تجربهمبتنی بر 

که با نقاشی از طبیعت  ها رشد کند؛ نه این شناختی آن کسب معرفت کنند تا تجارب زیبایی

های تکراری بر روزمرگی بیشتر دامن بزنند؛ چرا که دیویی معتقد است هنر یک  و فعالیت

. بنابراین اگر گفته شود دهد یماز روزمرگی نجات و پویاست که انسان را  العاده فوقحس 

 دیویی زیباشناسانه و هنری است، اغراق نیست. ی مدرسههای  فعالیت ی همه

با توجه به مفهوم استمرار و پیوستگی  :ربیتبرقراری ارتباط بین تربیت هنری و تجارب م -

هایی به  اید روشتوان چنین استنتاج کرد که در تدریس هنر ب محوری در هنر می و عمل

های فرایندمحوری و استمرار باشند. در این صورت است که  کارگرفته شوند که دارای ویژگی

شود و ترکیب هنر با تدریس منجر به حذف خستگی از وجود  هنر وارد جریان تدریس می

عنوان  آموزگار به ی استعاره. با چنین برداشتی از تدریس، کاربرد شود یممعلم و فراگیر 

شناسانه  زیبایی ی تجربهحاصل از هنر را برای معلم،  ی تجربهو  یابد یمرمند موضوعیت هن

اینکه تدریس یک هنر است و معلم حقیقی یک هنرمند، سخنی »کند.  قلمداد می

هنرمند درصدد تعمیق  عنوان معلم به(. از این نظر، 108 ص.، 1910)دیویی، « آشناست

یکدیگر سهیم شوند و بتوانند  ی تجربهتا در تقویت آموزان است  بخشیدن به ادراک دانش

شناختی از دیدگاه  مستقلانه فکر کنند و قضاوت درستی داشته باشند. در تربیت زیبایی

                                                      
1.Ayers 



 1398، بهار و تابستان 1، شماره 4سال                                                 فلسفه تربیتدوفصلنامه       50

شناختی بیابد، یعنی در آن، انواع  دیویی نیز، به دلیل آن که تجربه باید کیفیتی زیبایی

ارچه شوند و با استفاده از نیروهای درونی فرد مثل احساس، تخیل، تفکر و عمل یکپ

های  وجودآورند، بنابراین باید روش بهتازه را در موقعیتی جدید  یا تجربهپیشین،  یها تجربه

های فعال( را  ، اکتشاف گروهی و دیگر روشمسئلهفعال تدریس )همچون روش تدریس حل 

تفاده از این آموزان به کار گرفت. با اس دانش شناسانه ییبایز تربیت هنری و  ی ینهزمدر 

آمیز در قالب انواع هنر و موضوعات هنری و با  موقعیت ابهام ی ارائهتواند با  ها معلم می روش

آموزان به تولید و  کاربردن روش علمی و نقد آن، در فرایند دموکراتیک به همراه دانش به

برای  تجربه، فردی باعنوان  بهمعلم آفرینش آثار هنری مختلف نائل شود. در این حالت 

های  ، پرسشنگاه و تفکرورزی کنند متفاوت روشکمک کند تا به آموزان  دانشکه به  این

 یلتحل و یهتجز را  آموزانش دانشهای  پاسخ گری یلتسهمانند و کند  میطرح م متوالی

 .کند می

همچنین استلزام تربیتی دیگر، روش پژوهش است. روش پژوهش مؤثر، روش 

کارگیری این روش، تأثیر زیادی در فرایندهای کلاسی  چرا که بهاست؛  شناختی زیبایی ۀتجرب

دارد؛ زیرا تخیل، احساسات فراگیر، به شرایط محیط غنی نیاز دارد. دیویی نیز به دنبال 

های مختلف خود از جمله هنر در کلاس بود، بنابراین این روش و روش  عملی کردن ایده

 تواند چنین کاربردی داشته باشد. علمی می

آموزان  ظر به مکانیسم یکپارچکی، فرایند تدریس امری یکپارچه و مرتبط با تجارب دانشن

آموز توجه کند و به کاربست  است. معلم در فرایند تدریس نیز باید به تجارب پیشین دانش

 آموز نظر داشته باشد. دانش ی یندهآاین تجارب در 

 ی رابطهبه جایگاه احساسات و با توجه  توجه به وجه احساسی تعامل معلم و شاگرد. -

معلم و شاگرد در  ی رابطهتوان استنباط کرد که  تعاملی هنر و تجربه در دیدگاه دیویی می

ویژه درک احساسات  تربیت هنری باید مبتنی بر روابط تعاملی و درک احساسات یکدیگر )به

ه باشد؛ نه شاگرد توسط معلم( باشد. در واقع احساساتی که از درون هر دو نشئت گرفت

اینکه هیچ یک آن را احساس نکرده باشند. زیرا احساسات، یادگیری و ارتباط تعاملی معلم و 

 .دهد یمفراگیر را جهت 

 ی شناسانه یباییز که در دیدگاه  ییها مؤلفهیکی از  :تدریس های شیوهرعایت تنوع در  -

م و نوسان و تنوع از آهنگ با تجربه، هنر و دانش است. نظ ضرب ی رابطهدیویی مطرح شد؛ 

توان چنین استنتاج کرد که تدریس،  تبع این دیدگاه می آهنگ است. به ضرب های یژگیو
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دار باشد و تکراری و بی روح نباشد.  آهنگ نیز باید ضرب برنامه درسییادگیری و محتوای 

کلاس و  ی یستهشایادگیری و تدریس منجر به هدایت  -وجود نظم در فرایند یاددهی

تواند به محقق شدن اهداف آموزشی و تربیتی  شود و در ادامه می ری فراگیران مییادگی

 برنامه درسیبیانجامد. از سوی دیگر وجود تنوع و نوسان در تدریس، یادگیری و محتوای 

و محیط آموزشی را از سکون و  شود یمباعث افزایش انگیزه و ذوق یادگیری فراگیران 

آموزان  کند؛ معلم و دانش یادگیری را به جریانی سیال تبدیل میآورد و فرایند  یکنواختی درمی

 با حضور در این فضا احساس لذت و آزادی انتخاب بیشتری دارند.

دیدگاه هنری جامعی است که  ی ارائههمچنین دیویی با مطرح کردن انتزاع درصدد 

ر و دانش تجربه، هن یها جنبهی که به تمام طبیعت است. انتزاع صرف از تقلیدمخالف 

کنند که  آموزان با کاربرد انتزاع اثرات هنری بدیعی تولید می توجه دارد. بنابراین، دانش

برداری از طبیعت. از سوی دیگر  حاصل خلاقیت و تخیلات خودشان است نه کپی

کشف  صورتی خاص و متمایز از دیگران به، خودشان را هنری ناب خلق اثر آموزان با دانش

 کنند. می

به دلیل آن که در دیدگاه دیویی جایگاه استمرار،  :به ارزشیابی کیفی و فرایند محورتوجه  -

سنتی از عملکرد  زشیابیمداری( مطرح شد، لذا ار محوری )فرایند و عمل یبخش وحدت

ا در درس هنر در برنامه درسی آموزان در دانش دیویی است؛ های  تقابل با اندیشه مخصوصا

توان استنباط کرد ارزیابی  می رو ازاین. گراست یجهنترایندمداری، جای ف ارزشیابی سنتی که به

صورت فرایندی )تکوینی(، عملی و کیفی باشد )ارزیابی از فرایندهای  هنر باید به ی حوزهدر 

اینکه بتواند  یبرامعلم ن یبنابرادیگر جدا نیست و همه در کنار هم و در هم تنیده هستند(. 

ا را بسنجد، لازم است  و آموزش یر یادگیند یر فرآرنده دیادگیو فهم  کسطح در   یر یادگی مرتبا

بیازماید. لذا ارزیابی هنر در مدارس باید با توجه به نتایج تجربی و فواید آن  آموزان را دانش

صورت کمیّ  به صورت کیفی و مستمر )نه به در عمل )تولید اثر هنری( مورد توجه قرار گیرد و

کند و  ی را کسب میا نمرهفعالیت عملی،  ی ارائهب نه ساخت و آموز با حفظ مطال که دانش

های حل مسئله در آن مورد توجه نیست( توسط معلم،  سروکار دارد و گام معلوماتیشتر با ب

که در این صورت معلم تنها فرد  گیرد یمآموزان صورت  آموز و دیگر دانش والدین، خود دانش
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شده، بلکه تعدد دانش،  و تعریف یر یگ قابل اندازه نه یک دانش»در این فضا ارزیاب نیست. 

 (.49 ص.، 2013 ،1)کرس و لیک «ها در هر کلاس و در هر زمان وجود دارد تجربه و دیدگاه

 گیری نتیجه
های تربیتی آن  شناسی از دیدگاه جان دیویی و استلزام تبیین زیبایی ،حاضر هدف پژوهش

که  داند یم شناسی را عام او زیباییمرتبط است.  شناسی دیویی با تجربه و دانش زیبایی بود.

در شناختی  زیبایی ی تجربهصورت  به کل زندگی و فرایند تربیت را است وهنر جزئی از آن 

 .شناختی است زیبایی یا تجربه، یگیر یاد -دهییاد ی تجربه؛ بنابراین از دیدگاه او گیرد یمنظر 

و فرایند  برنامه درسیبر تواند  تربیت هنری میگیری مقاله اشاره به این مطلب دارد که  جهت

 تأثیرگذار باشد.تدریس )نقش معلم، محتوا و ارزشیابی( 

توانند در روند موفقیت  های استخراج شده از دیدگاه دیویی می بنابراین تمام استلزام

مان . برای مثال معلشود یموپرورش فعلی ایران تأثیرگذار باشند که به چند مورد اشاره  آموزش

آموزان  توانند در بروز و رشد تخیل دانش ابتدایی می ی دورهخصوص معلمان  مدارس ایران به

آموزان را شناسایی  سزایی داشته باشند تا از این طریق بتوانند استعدادهای دانش سهم به

موقع پرورش دهند. همچنین معلمان ایرانی باید به هر دو وجه نظری و عملی هنر  کنند و به

های هنری  فعالیت ی محدودهکنند تا هنر فقط در نقاشی و بازنمایی خلاصه نشود و توجه 

وسعت یابد. تدریس هنر به صورت تلفیقی و در تمام دروس نظام آموزشی ایران گنجانده 

های مختلف و فعال تدریس استفاده شود.  شود و نظم و تنوع داشته باشد و از روش

نگر باشد؛ زیرا بسیاری از  ایندمحور و کیفیتهمچنین ارزشیابی هنر در مدارس، فر 

 توان سنجید. های هنری را با ابزارهای کمیّ نمی فعالیت

تواند منجر به حرکت  شناختی در نظام آموزشی ایران می کارگیری تربیت زیبایی بنابراین به

 آموزان خلاق شود؛ زیرا دیگر فقط پرورش بعد در جهت نظام آموزشی پایدار و تربیت دانش

آموزان تک بعدی در مرکز توجه نیست؛ بلکه به نوعی از تربیت  شناختی و تربیت دانش

های هنری مانند موسیقی،  پردازیم که به تمام ابعاد رشد در قالب انواع فعالیت هنری می

 رسد یمادبیات، شعر، نمایش و غیره توجه دارد و نه فقط نقاشی و خوشنویسی. به نظر 

نتایج در حاشیه قرار گرفته است و ایران  وپرورش آموزش نری درنوع تربیت هپرورش این 

                                                      
1.Kress & Lake 
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ا  .استبر این ادعا  ها تأییدی پژوهشبرخی از  گیرد  نتیجه می پژوهش خود در مهدیزاده مثلا

های  ها و بدفهمی فهمی فراموشی بعد محتوایی هنر، نبود فضای آموزشی مناسب و کجکه 

اصلی ناکارآمدی آموزش هنر در مدارس ایران  از دلایلهنر و غیره اساسی دربارة ماهیت 

آموزش هنر در مدارس کنونی  که معتقدندنیز شرفی و سلسبیلی  .(1388، مهدیزاده) است

رسد  به نظر می، ابتدایی و راهنمایی حذف شود دوره هایای است که اگر درس هنر از  گونه به

زنگ تفریح و در برخی مواقع برای ای نخواهد افتاد؛ زیرا این درس بیشتر  کننده اتفاق نگران

کی از این در حالی است که ی (.1389،شرفی و سلسبیلی)پرکردن ساعات هفتگی است 

شناختی  زیباییو  ، تربیت هنریایران وپرورش های سند تحول بنیادین آموزش ساحت

مندی از عواطف، احساسات  ال و بهرهیت قوة خین ساحت ناظر به فعالیا. آموزان است دانش

( یا معنوی یماد ییبایز  یر از موضوعات و افعال دارایو تقد ک)توان در  یشناخت ییبایو ذوق ز 

تربیت اهداف  ترین مهم است. یهنر  یها از آثار و ارزش یو قدردان یو توان خلق آثار هنر 

باسازی ی، ز یعت و هستیطب یدادهایها و هدف رو دهیپد یمعنا کدر  ،شناختی زیباییو  هنری

ل یاز قدرت تخ یر یگ های معنوی، اخلاقی و بهره راستن آن از انواع زشتییو پ ط زندگییمح

است  یو جهان یدر سطح مل یراث هنر یم یبا هدف حفظ و تعال یخود در خلق آثار هنر 

بنابراین اگر مطابق با  (.1390ایران،  تعلیم و تربیت)مبانی نظری سند تحول بنیادین در نظام 

وپرورش  ن حرکت کنیم و تربیت هنری را در مدارس و نظام آموزشسند تحول بنیادی ی رهنامه

آموزان از تربیت هنری مناسب سن و نیازهای اساسی برخوردار شوند،  تحقق بخشیم و دانش

شان مانند هوش هنری )موسیقیایی( پرورش خواهد  های مختلف هوش های درونی و ظرفیت

و کل  برنامه درسیبرنامه درسیلازم در  یافت. در این صورت نظام آموزشی ایران از انعطاف

آموزان  شود و قادر خواهد بود به نیازهای نوپدید دانش برخوردار می یادگیری -یاددهی فرایند 

توان گفت هنر پایه و اساس تربیت است. زیرا تخیل را  پاسخ مناسب دهد؛ بنابراین می

یادگیری، روش تدریس  -یکند و محیط و شرایط یادده کند، احساس را متحد می تقویت می

بخشی مسئولان  آگاهیتواند باعث  کند. در کنار آن می تر می و ارزشیابی را غنی

اهمیت تربیت هنری  ی دربارهخود های فکری و نگرشی  تغییر بنیانوپرورش در جهت  آموزش

ی هنر  از سوی دیگر، تربیت یادگیری شود. -منجر به اصلاحاتی در تمام ارکان یاددهیو  شود

 تهاجم فرهنگیشود و در ادامه با  اسلامی -حفظ و اشاعه هنرهای ایرانیتواند منجر به  می

شوند و  ها درگیر می آموزان به صورت گروهی در انجام فعالیت همچنین دانشمقابله کند. 

 رود. رقابت فردی از بین می
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نی تواند بسیاری از مشکلات عاطفی و نیازهای روا از سوی دیگر تربیت هنری می

تفکرات، تخیلات و ای است که بر  دریچهآموزان را مرتفع سازد. تربیت هنری  دانش

شناختی  های روان در تشخیص نابسامانی دتوان و می شود یمگشوده فرد احساسات 

به کار  عنوان نوعی درمان به مشکلاتآموزان مانند افسردگی، اختلالات یادگیری و دیگر  دانش

اول  ی دورهآموزان  ویژه دانش آموزان به تربیت هنری برای دانش بنابراین اگر گرفته شود.

ها جواب داده خواهد شد؛ زیرا این کودکان هنوز  ابتدایی فراهم شود، نیازهای درونی آن

اشکال و  آن را به کمک توانایی کافی برای بیان کلامی احساسات خود ندارند و به همین دلیل

معنای سازنده،  به آموزان و ساختن چیزهای تازه برای دانشکنند. نقاشی  ها بهتر بیان می رنگ

ها  آن های یشهاندتوانا، مفید و مبتکر بودن است و تأثیر زیادی بر شخصیت، احساسات و 

آموزان را وادار به تقلید از الگو یا مدل خاصی کرد؛  وجه نباید دانش هیچ رو به گذارد. ازاین می

توان گفت  انه اجرا کنند و از درون ارضا شوند. در آخر میهای خود را آزاد تا بتوانند ایده

داشته باشد، باید طوری به کار گرفته شود که و آموزشی ی ارزشبرای اینکه بار هنری  تربیت

ارزش هنری  ؛ زیرا در صورت اجبارآن احساس آزادی کنند ی ادامهآموزان در انتخاب و  دانش

 خواهد داد.خود را از دست  ی خلاقهو 
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 . )سیدمهدی سجادی، مترجم(. تهران: تربیت.تعلیم و تربیتاصول اخلاقی در  (.1370ی، جان )دیوی ­

 . )مسعود علیا، مترجم(. تهران: ققنوس.تجربه ی منزله بههنر  (.1393دیویی، جان ) ­

 ایران. تعلیم و تربیتمبانی نظری سند تحول بنیادین در نظام  (.1390شورای عالی انقلاب فرهنگی ) ­

)گات و همکاران؛ منوچهر  شناسی زیبایی ی دانشنامه(. پراگماتیسم: دیویی. 1393، ریچارد )شوسترمن ­

 . تهران: فرهنگستان هنر.82 -75صانعی دره بیدی و همکاران، مترجمان(، 

های یادگیری، در تعامل نظریه و عمل برنامة  (. اثرگذاری فرصت1389شرفی، حسن؛ و سلسبیلی، نادر ) ­

 .96-71(. 11) 11ارتباطات، –مطالعات فرهنگ  و آموزش هنر. یدرس

 پدیدارشناسانه پیرامون هنر و زیبایی. تهران: نشر کانون. یجستارها (.1377ضیمران، محمد ) ­

 .59 -53، 41هنر، (. زیباشناسی. مجله1378، سعید )یفرهود ­

ران: انتشارات الدین مجتبوی، مترجم(. ته . )سیدجلالتاریخ فلسفه(. 1393اپلستون، فردریک چارلز )ک ­

 علمی و فرهنگی.

خسروباقری، مترجم(. )(. پژوهش فلسفی: تحلیل مفهومی. 1395لو روی ) و دنیلز، کومبز، جرالد آر؛ ­

 -43)شورت و همکاران؛ محمود مهرمحمدی و همکاران، مترجمان(،  برنامه درسیشناسی مطالعات  روش

 . تهران: سمت.66
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)گات و همکاران؛  شناسی زیبایی ی دانشنامهدر قرون وسطی. شناسی  زیبایی (.1393مارگولیس، جوزف ) ­

 . تهران: فرهنگستان هنر.29 -23منوچهر صانعی دره بیدی و همکاران، مترجمان(، 

شناخت در فلسفة هنر هگل.  شناسی یباییز (. تحول 1392مسگری، احمدعلی و سیدمحمد، مهدی ) ­
 .145 -127(، 69)1فلسفی، 

 برنامه درسیسازگرایی.  و ساختسازواری رویکرد تلفیقی با نظریه (. 1398محمود )مهرمحمدی،  ­
 . سمت: تهران.230 -218)مهرمحمدی و همکاران(،  اندازها چشم، رویکردها و ها نظرگاه

 .12-6، 7(1) رشد آموزش هنر،وپرورش در توسعة هنر.  (. نقش آموزش1388مهدیزاده، علیرضا ) ­
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